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“A matéria e as formas“: O Museu e a sua
coleccao de Arte Medieval - sécs. Xlll a XV

Fachada exterior do Museu de Santa Maria de Lamas
Estrutura arquitectdnica remontante as décadas de 50 e 60 do séc. XX.

Apelidado de “Museu da Cortica” por parte do seu proprio
publico, o actual Museu de Santa Maria de Lamas (MSML), foi
primitivamente designado pelo seu fundador (o industrial
Henrique A. Amorim (1902—1977)), em pleno decurso da década
de 50 do séc. XX, como sendo a sua“Casa dourada” Uma érea de
recobro e exibicdo de multiplas expressdes humanas, intitulada
de "Domus durea: Arquivo de fragmentos de Arte"

Resultante de um impeto pessoal assente na recolha quase
“compulsiva” de objectos multidisciplinares, inspirado nos
“espiritos” coleccionistas, ou mesmo em preceitos base do
bricabraque - (Bric a Brac) - portugués da “viragem” do séc. XIX
para o XX, na sua origem, a estruturacdo primitiva deste Museu
seguiu e tentou aproximar-se da norma expositiva dos “Gabine-
tes de Curiosidades” ou “Quartos das Maravilhas” Europeus, de
sécs. XV a XVII. Verdadeiros espacos de exibi¢do simultanea de
objectos artisticos nobres e variados simbolos, fragmentos ou
artefactos de cariz global. Reflexivos da riqueza histérica,
cientifica, religiosa, populacional, natural, cultural, intelectual,
social, geografica, econdmica, etnogréfica e material da
Humanidade e do Planeta Terra.

Assim sendo, desde a sua criagao, este complexo destacou-se dos
demais pela quantidade, qualidade e variedade (tipoldgica e
temporal), do seu espélio. Um verdadeiro acervo plural, recupe-
rado e reorganizado a partir de 2004, que preserva, arquiva e
expoe coleccdes de Arte Sacra (sécs. Xl a XX); Gravura e
Litografia (sécs. XVIIl a XX); Paramentaria; Alfaias liturgicas;
Ex-votos (sécs. XVII a XX); Tapecaria e bordado (sécs. XVIII a XX);
Medalhistica (sécs. XIX e XX); Azulejaria (séc. XX); Ceramica (sécs.
XIX e XX); Objectos de uso quotidiano (sécs XIX e XX); Relojoaria
(sécs. XIX a XX); Papel-moeda e Numismatica (sécs. XIX e XX);
Iconografia do Fundador (ca. décadas de 50, 60 e 70 do séc. XX);
Pintura contemporanea (sécs. XIX e XX); Armaria ibérica (sécs. XIX

e XX); Lustres e Candelabros (sécs. XVII a XX); Insignias honorifi-
cas (sécs. XIX e XX); Faleristica (sécs. XIX e XX); Mobilidrio (sécs.
XVIIl a XX); Artefactos indo-portugueses e Chinoiseries (ca. sécs.
XVIIl a XX); Instrumentos musicais; Artes decorativas (sécs. XIX e
XX); Etnografia portuguesa (sécs. XIX e XX); Estatudria contempo-
ranea (francesa: séc. XIX; portuguesa: sécs. XIX e XX); Fragmentos
ligados as Ciéncias naturais; Escultura em cortica e derivados
(séc. XX), e Arqueologia industrial (ou seja, maquinaria de
transformacao corticeira com utilizacdo datada entre o séc. XIX e
o inicio do séc. XX).

Neste “universo expositivo’, evidencia-se a vastidao estilistica e
tipoldgica do espdlio de Arte sacra reunida. Sobretudo ao nivel
da Talha dourada e da Imagindria religiosa que Henrique Amorim
“recolheu” directamente em espacos religiosos intervencionados,
hastas publicas, ou em antiquarios nacionais, durante o inicio dos
anos 50 do séc. XX (principalmente entre 1950 e 1953). Um
conjunto de obras portuguesas ou ibéricas que “alberga”a
raridade dos trés exemplares artisticos analisados neste estudo: a
“Nossa Senhora do “O”; o “Triptico” e 0 “Santo Antao”. Obras
Unicas, que pela sua matéria, forma e tratamento “resumem” os
principios oficinais, as correntes, as técnicas, os habitos, o gosto
mecenatico e as potencialidades da escultura medieval portu-
guesa, entre o Romanico tardio e a plenitude do Gético. Entre o
“talhe” da madeira e a modelacao do calcario mole coimbrao -
conhecido pelo designio “Pedra de An¢éa".
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A madeira policroma na escultura medieval
portuguesa - Ca. sécs. XIlI - XIV

Nossa Sr.2 do “O”/ Nossa Sr.2 da Expectacao / Nossa Sr.2 da

m Esperanca / Santa Maria de Ante-Natal / Nossa Sr.2 do

Parto / “Pejada”

Reverso
Perfis

Nossa Senhora do “O”

Escultura de vulto pleno, madeira policromada, ca. finais do séc.
Xlll e primeiras décadas do séc. XIV. 1957.0046 — MSML: Sala 1 -
Sala de Nossa Senhora do “O".

Esculpida em vulto pleno, esta escultura de cronologia medieva,
executada em madeira policromada, representa a iconografia de
uma Virgem expectante. Ou seja, um momento pictérico
expressivo do culto a Maria gravida de Jesus, tradicionalmente
invocado pelos designios: “Nossa Senhora do O” (representativo
da exclamacéo inicial, ou suspiro “O"/ “Oh!”, presente na globali-
dade dos canticos, proclamacoes e rezas das “Antifonas maiores”/
“Antifonas do “O" proferidas liturgicamente antes da “Natividade”
- 0 episddio do nascimento de Jesus) /“Nossa Senhora da
Expectacdo”/“Nossa Senhora da Esperanca”/“Santa Maria de
Ante - Natal”/“Nossa Senhora do Parto”/“Pejada”

Majestatica (coroada / em maestas), Maria gravida, protectora
dos/das gestantes e das gravidas, dirige-se graciosamente ao
observador. Coloca a méao direita sobre o ventre, a esquerda
junto ao rosto (préxima ao ouvido), em acto de béncao, recepgao
de preces ou de aceitacdo plena do contetido da mensagem
transmitida pelo Anjo Gabriel na“Anunciacdo”. Ostenta véu,
alva/tunica interior e manto sobreposto, que circunda o préprio
ventre.

Estruturada em bloco, a figura mariana evidencia-se pelo seu
ventre voluptuoso, que consuma um simbolismo de fertilidade e
proteccao contra a mortalidade feminina no parto. Esta caracte-
ristica morfoldgica representa inclusive, a dualidade simbidtica
entre humano e divino que existe na hagiografia mariana
precedente e integrante da “Natividade” de Jesus.

Culto com raizes Bizantinas, o tributo a Maria expectante surge
no Ocidente por via artistica italiana, em plena viragem de

centuria de Xlll para X1V, recebendo grande empatia popular.
Contudo, as duvidas teoldgicas levantadas (em virtude do seu
escasso suporte escrito), e a reforma iconografica de 1563,
imposta no “Concilio de Trento”, ditaram o término oficial e a
“condenacgdo” desta temdtica.

Em Portugal, a iconografia da “Virgem gravida” obteve maior
aceitacao, difusdo artistica e cultual durante o séc. XIV. Visto que,
sdo datdveis desse periodo, sobretudo entre 1330 e 1360, os
exemplos mais conhecidos de esculturas votivas a Maria gravida,
integrados na historiografia artistica nacional. Um conjunto de
obras essencialmente ligadas ao trabalho do "Calcério mole" /
"Pedra de Anca", e ao apogeu coimbrao de “guildas/oficinas” como
a do Mestre Péro (séc. XIV). A quem foram atribuidas, entre outras,
as Virgens do“0O’, em calcério policromo, da Sé de Coimbra (ca.
1340 - actualmente no Museu Nacional de Arte Antiga); da Igreja
de Santa Maria da “Alca¢ova” (Montemor-o-Velho); do Museu
Regional de Lamego; ou da Catedral de Evora (ca. 1340).

Pelo seu material (madeira policromada), atributos e estética
concebida (representativa de alguma rigidez formal), atendendo a
contextualizagéo historica efectuada, a escultura de “Nossa
Senhora do“O” existente no MSML poderd anteceder a predomi-
nancia da Pedra Calcéria, de origem coimbrd, na producdo de
imagindria medieval portuguesa essencialmente trecentista e
quatrocentista. Pelas suas caracteristicas e dada a origem deste
culto remontar ao término do séc. XIlI, justifica-se a inclusdo
cronoldgica desta obra rara, num momento transitorio entre o fim
da centuria de duzentos (séc. Xlll), e a década de trinta do séc. XIV.
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A madeira policroma na escultura medieval
portuguesa — sécs. Xl / XIV

Arte mével - Triptico Medieval: “Calvario e Anunciacdo”

Volante lateral

Corpo central /
Painel Central

Volante lateral

Triptico Medieval: “Calvario e Anunciagao”

(Trés painéis de madeira - corpo central e dois volantes laterais -
em formato rectangular, gravados, dourados, pintados e articula-
dos entre si por dobradicas).

Volantes laterais: “Figuras apostolicas / orantes” - Esculturas de
alto e baixo-relevo em madeira policromada e dourada.

Corpo / Painel central: “Calvario” (“Crucificacdo simbdlica”) -
Escultura de alto e baixo-relevo, madeira policromada e dourada.
Corpo / Painel central: “Anunciacao do Senhor” (Anjo Gabriel e
Maria) - Pintura a témpera (?), sob fundo dourado.

Sécs. Xl / XIV (7).

1957.0104 - MSML: Sala 1 - Sala de Nossa Senhora do “O".

Possivelmente inserido pela estrutura e linguagem na ambiéncia
criativa dos sécs. XlIl / XIV, nos dias de hoje, este Triptico podera
destacar-se pela sua suposta raridade iconografica e regular
estado de conservagdo. Formalmente, conjuga sob o mesmo
suporte (madeira), as propriedades volumétricas da escultura (alto
e baixo-relevo policromado), o brilho do douramento; e, por
ultimo, o colorido da pintura a témpera (?).

Compostos, na totalidade, por esculturas de alto e baixo-relevo
policromadas, os Volantes laterais deste Triptico albergam duas
“Figuras apostolicas/orantes”. Envolvidas, cada uma delas, pela
recriacdo de um portico/portal (duas colunas encimadas por arco
de volta perfeita), estas figuras sdo hieraticas, simétricas, frontais e
estilizadas. Os rostos de ambas sédo imberbes (sem barba), e as
maos unem-se junto ao corpo, em atitude orante, ou de adoracdo.
No Corpo/Painel central deste Triptico, também sob recriacao de

Painel central: “Calvario” (Relevo) Painel Central:“Anunciacao” (Pintura)
poértico/portal e fundo dourado, contemplam-se duas represen-
tacdes iconogréficas distintas. Em relevo, o “Calvario” (“Crucifica-
¢do simbolica / Drama do Calvario”), e através de pintura a
témpera (?), a iconografia da “Anuncia¢ao do Senhor” Esta
coexisténcia de episddios compde uma “narrativa sagrada’,
alusiva ao “principio e ao fim”; ao anuncio do nascimento de
Jesus como Salvador, e ao momento do seu sacrificio salvifico na
cruz.
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A importancia da "Pedra de Anca" e da“Escola
coimbra” na escultura medieval portuguesa -

Sécs. XIV - XV
Pl Antonio Abade / Anténio Abade de Viena /“Santo Antao”

Reverso
Perfis

“Santo Antao”

Escultura de vulto pleno, Pedra calcéria /“Pedra de Ancd”
policromada, Oficina Coimbra (?) de finais de séc. XIV e primeira
metade do séc. XV. 1957.0032 - MSML: Sala 1 - Sala de Nossa
Senhora do“0O".

Segundo a sua hagiografia, Antonio Abade ou Anténio Abade de
Viena, invocado em Portugal pelo designio “Santo Antao’, foi um
Eremita cuja vivéncia terrena decorreu, em parte, numa area
pertencente ao “Antigo Egipto”. Principal impulsionador da
“Ordem Religiosa dos Antoninos’, a sua existéncia remonta ao
séc. lll e parte da sua iconografia aproxima-o do seu modelo e
inspirador: “Sao Paulo Eremita”.

Hieratico, com os membros maioritariamente ocultos, restritos a
extensao do corpo e das suas vestes, rosto de ancido barbado e
estruturado rectangularmente, Anténio Abade absorve no seu
olhar a prépria frontalidade e verticalidade que “rege” e orienta
esta composicao.

Do ponto de vista iconografico, endossa a indumentaria
Antonina. Com Sayal azul (alva/tunica interior), decorado com
motivos florais; sobre ele um Escapulario medieval, de cariz
rectangular e marcado junto ao peito com uma cruz patea/"cruz
templaria”; uma Capa negra, caida sobre as costas a partir dos
ombros e um Capuz negro. Ambos debruados com faixas,
enrolamentos e motivos vegetalistas/fitomorficos dourados. Na
sua mao direita, segura um signo anti pestifero conhecido como
“Tau"/Crux Commissa (uma cruz de formato similar a letra“T" e de
origem egipcia). E, na esquerda, a par de exibir um “félio"/livro
representativo da“Regra Antonina’, suporta um sino/sineta
repelente de ataques demoniacos, pestiléncias, condutas dubias
ou tentacdes eminentes.

Complementando a iconografia e o perfil deste Eremita invocado
pelos cristdos como “taumaturgo” (curador de pestiléncias, fomes
e conflitos), Antonio Abade possui um porco “prostrado” aos seus
pés. Este icone valeu-lhe o titulo italiano de “Anténio do Porco’, e
representa a cura eficaz, baseada na banha e no toucinho deste
animal, que este Eremita descobriu no decurso do seu combate
as enfermidades de pele e pestiléncias que assolaram o “Antigo
Egipto” durante o séc. Il (como foi a Erisipela gangrenosa do “Mal
dos ardentes”/“Fogo de Santo Antao”).

Pelo seu material de modelagem, uma pedra calcéria celebrizada
pelos termos “Calcario mole” ou “Pedra de An¢d’, esta escultura
de vulto pleno representa a producdo de uma das “escolas/ofici-
nas” mais influentes no panorama da imagindria medieval
portuguesa: a “Escola coimbrad” (que contou, entre outros, com os
modelos bastante apreciados de “Mestre Péro” (séc. XIV (?)), ou de
Diogo Pires “o Velho” (séc. XV)).

Chegando mesmo a ser “exportada’, a imaginéria coimbra em
“Pedra de Anca” de cronologia medieval e moderna (sobretudo
de sécs. XIV a XVI), recebeu inclusive uma resposta mecenatica
forte em variados pontos da prépria “Terra de Santa Maria”
(representada, em parte, pelo actual concelho feirense). E, para
historiadores como Paulo Pereira (PEREIRA, Paulo, 2011: p. 227),
esta “Pedra maleavel, amigavel do “talhe” e macia” transformou
Coimbra, a partir das tltimas décadas do séc. XlIl, no grande
centro nacional de estabelecimento dos "imaginérios medievais"
e da respectiva producao, afirmacéo e expedicdo da escultura
devocional portuguesa.
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Castelo de Santa Maria da Feira
A estética da fortificacdo feirense que contribuiu decisivamente
para a afirmacao identitaria e devocional da Terra de Santa Maria
no periodo medieval

Coruchéu cénico - séc. XV

Pinaculos

—séc. XV Torredo — sécs. XI - XV

Ameia rectangular com seteira cruzetada
(cruciforme) e troneira - ca. sécs. XI - XV

Eirado - sécs. XV

Adarve / “Caminho da ronda”
sécs. Xl - XIV

Torre do pogo - séc. XV

Cerca principal ameada - ca. sécs. IX —a XVII

Ruinas do “Pago dos Condes da Feira” - ca. sécs. XV/XVI

Castelo de Santa Maria da Feira
A arquitectura palaciana e militar da fortaleza feirense.
Séc. XX - Ca. 1970/ Apds 1970.

Recriagdo escultérica do Castelo de Santa Maria da Feira,
executada em cortica natural e alusiva a estética, estrutura
defensiva e palaciana do monumento feirense - bastante
importante para a afirmacgao da regido e inclusive, para o préprio
“nascimento” da nacdo portuguesa, em plena cronologia
medieval.

A par de recriar o monumento esta escultura de vulto, de escala
reduzida, é uma das pecas de cortica natural que integra o
“Nucleo Museolégico da Cortica” no MSML (procedente da sua
“Sala/Pavilhdo da Cortica”), e faz ainda uma alusao a morfologia
da dadiva concelhia em prata, oferecida pelo Municipio ao
Presidente da Republica portuguesa, Américo Thomaz (1894 -

Torre de sentinas — séc. XV

Torre da Casamata - séc. XV

Casamata abobadada - séc. XV

Alcacova / Torre de Menagem
sécs. XI- XV

Praca de armas, representativa da fortaleza
medieval - ca. sécs. XII/XIII

1987). No ambito da sua visita oficial ao territorio santamariano,
ocorrida em 14 de Setembro de 1970.
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