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da Tela de possivel enquadramento Maneirista®

José Carlos de Castro Amorim*

1 Este artigo advém de um estudo precedents, resultado da atividade
profissional e sobretudo necessidade de prestagéo de provas do seu autor,
José Carlos de Castro Amorim (Técnico Superior de Histéria da Arte do MSML),
no &mbito da sua frequéncia na unidade curricular “lconografia  Religiosa”
(com docéncia da Professora Doutora Ana Cristina Correia de Sousa), durante
0 segundo semestre do ano letivo 2014 - 2015. Esta disciplina, integra o
plano curricular oficial da Licenciatura em Histdria da Arte, lecionada pela
Faculdade de Letras da Universidade do Porto (Departamento de Ciéncias &
Técnicas do Patrimdnio), e foi frequentada em regime de “Unidade curricular
singular”. Como resultado final, o estudo apresentado, apds avaliagao,
obteve a classificagao de vinte valores (numa escala de 0 a 20); e, no dia
28 de outubro de 2015, num formato de comunicagio, integrou o programa
dos “lll Encontros de Qutono de Histdria da Arte da Faculdade de Letras da
Universidade do Porto”. O Estudo, na sua totalidade, encontra-se disponivel
“em rede”, desde 2015, através das seguintes referéncias e “localizagao”;
Amorim, José Carlos de Castro, 2015. Crénicas de um acervo: Ceia de Ematis.
Colegdo de pintura religiosa do Museu de Santa Maria de Lamas. Leitura
iconografica e analise pldstica da obra (Volumes 1 e 2). Porto & Santa Maria
de Lamas, Museu de Santa Maria de Lamas & Departamento de Ciéncias
e Técnicas do Patrimdnio da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
(http:/issuu.com/museudesantamariadelamas/docs/ceiadeemauss).
Recentemente, entre 2016 e 2018, este trabalho de investigagdo originou
um “artigo cientifico sucinto” que, apés validagéo de uma Comissdo cientifica
devidamente credenciada para o efeito e aceitagao por parte da Diregao
editorial, integrou as paginas da publicagéo impressa “Anudrio do Patriménio
3°(2016-2018), promovida pelo “GECORPA — Grémio do Patriménio Artistico”,
editada pela “Canto Redondo” e langada oficialmente, no passado dia 18 de
abril de 2018, numa Sessdo publica decorrente no “Paldcio da Bolsa” da
Associagdo Comercial do Porto.
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Resumo

Resultante da aguisicdo “compulsiva” de colecoes
por parte do Industrial rolheiro Henrigue Amorim
(1902-1977), o Museu de St.2 M.2 de Lamas (MSML)
incorpora um espdlio variado. Fundado nos anos (19)50
€ reorganizado desde 2004, de_todo 0 seu acenvo,
destaca-se a sua Colecdo de Arte Sacra. Um segmento
que alberga a Tela “Ceia de Emats” — éleo de finais do
séc. XVl ou alvores do XVII, passivel de enquadramento
Maneirista - exibida na sua “Sala dos Oratérios” e
abordada neste estudo.

Representativa de uma iconografia bastante
fomentada | na arte internacional, procedente do
episddio da “Aparicdo corpdrea de Jesus ressuscitado”
a dois Discipulos no Caminho de Emads (Judeia), esta

*José Carlos de Castro Amorim hasceu em Sao Paio de Oleiros, no antigo Hospital Asylo de N.°2 Sr.2 da Saude, no dia 18/09/1988. Academicamente & Licenciado em Histéria
da Arte desde 2009 e, desde 2012, Mestre em Histéria da Arte Portuguesa, sendo ambos os ciclos concluidos na Faculdade de Letras da Universidade do Porto (instituigdo
onde iniciou, em 2013, o Doutoramento em Histéria da Arte Portuguesa, ciclo de estudos que mantém atualmente em pausa). E Historiador da Arte / Téc. Sup. de Historia

da Arte do Museu de St.? M.? de Lamas desde 2010.
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Tela de finais do séc. XVI ou inicios do XVII, engquadra-
se na linguagem plastica do Maneirismo portugués.
E, pela sua qualidade, sera uma das pegas de maior
valor historico e artistico da Colecéo de pintura religiosa
do MSML.

Fig. 01 Pintura “Ceia de Emaus”, emoldurada e integrada numa
estrutura retabular de talha dourada, que néo correspondera a
sua cronologia e proveniéncia original - Pressupde-se a integracéo
desta Pintura na estrutura que a envolve, apds chegada a colegdo
particular de Henrique Amorim e consequente incorporagdo no seu
atual espago expositivo: a Sala niimero 5, denominada de “Sala dos
Oratérios”, do piso superior do Museu de Santa Maria de Lamas ©
MSML.

Num espago interior mistico e alteado, o artista
representou a “Ceia de Emals” segundo o relato de
S&o Lucas. Uma reproducao post mortem e em escala
reduzida (trés Comensais apenas), dos gestos e comunhao
eucaristica da “Ultima Ceia”. Deste modo, © “Grupo
terndrio”, iluminado e disposto numa mesa, surge
com Cristo ao centro, ladeado por dois Discipulos que
testemunham, espantados, a sua presencga e Ressurreicao.
Reconhecendo-o apenas quando este exibe o Pao e repete

0s gestos sacramentais da sua “Fracéo”.
Palavras-chave

“Ceia de Emaus”; Pintura; Maneitismo; lconografia;
Arte Sacra.

Introducéao, Metodologia & Condicionantes ao
estudo da Tela de pendor Maneirista

Devido ao desgaste, patologias estruturais e temporais
da Obra de arte analisada, mas sobretudo a adulteracéo
por intervencdo humana (escurecimento, recorte ou
ocultagéo), de parte do seu formato e cores originais, a
percegao exata da Tela, dos seus elementos iconograficos,
policromia e nuances, é atualmente diminuta.

Deste modo, na eventualidade de se realizarem
intervencoes de Conservacao nesta Pintura, essas acoes
terao implicancias na sua analise e poderdo revelar novos
elementos, passiveis de subsidiar efou “reescrever”
algumas das conclusées.

A par das vicissitudes descritas, a auséncia de
referéncias acerca desta Tela e o total desconhecimento
da sua proveniéncia, historial e posterior percurso até
chegar ao Museu, limitaram os resultados deste trabalho.



Todavia, numa tentativa de debelar esta conjuntura, em
termos metodoldgicos este projeto de investiga.lgao,

analise plastica e iconografica baseou-se em dois “eixos™

Fig. 02 Pintura a Gleo sobre tela, “Ceia de Ematis” - Aspeto geral
da composicao © MSML.

1.° A pesquisa bibliografica geral e especifica acerca
do tema, suas fontes, iconografia e caracteristicas
pictéricas da sua possivel datagao.

2.° A andlise e o “confronto” direto entre as
informagées iconogréficas e estilisticas recolhidas e a
propria composicao da “Ceia de Emaus”.

Assim sendo, para o “estudo iconografico”™ que
permitiu  conhecer o tema desta Pintura, foram
identificadas as suas “fontes primarias”. Inscritas nos
Evangelhos de Sdo Marcos e Séo Lucas, 0s Unicos que,
de forma diferenciada, citam as aparicdes e a “Ceia”
em Emaus.

Interpretados os escritos e as narrativas da “Ceia”,
o conhecimento acerca deste episddio, suas origens e
metodologias de o representar em diferentes datas e
estilos, prosseguiu através do contacto com as paginas
da “Legenda Aurea”, de compéndios iconogréaficos de
Louis Réau e de um estudo de Fausto Martins (onde o
autor aborda, num dos objetos de estudo, a “Ceia de
Emads”).

Do ponto de vista pléstico, da descri¢do desta obra e
correspondéncia sugerida com a “Situagao Maneirista”
vivida entre os finais do séc. XVl e os alvores do XVII, as
consideragdes formuladas obtiveram ¢ seu fundamento
nos estudos acerca da Pintura Maneirista em Portugal,
publicados por Vitor Serrdo entre 1982 e 2001.

Objetivos concluidos & Projetos futuros

Com a realizagéo deste estudo, foi possivel concluir
a primeira fase de andlise desta Pintura. Assim sendo,
a pega passou a possuir uma “entrada de catalogo”,
ficha de inventario atualizada e materiais cientificos

VillA OA FEiRA®
TERRA DE SANTA MARIA

173



villa Dareira®
TERRA DE SANTA MARIA

[
-
I

e comunicativos para a sua difusdo (adaptados a
diferentes formatos de publicacao, como € o caso deste
mesmo artigo e de outros similares j& publicados).

Este estudo (assim como as suas variantes e
diferentes publicagdes ja formuladas), servird também
para solicitar e fundamentar perante a entidade
tutelar do objeto artistico, a necessidade de realizagao
imediata de melhores e mais avancadas intervengoes
de conservacdo preventiva. Assim como, de possiveis
restauros e peritagens laboratoriais, cujo contributo sera
decisivo para, num futuro proximo, dar continuidade a
este projeto analitico e ao subsidio ou refutagao das
consideracoes histdricas, iconogréficas e artisticas
apuradas até aoc momento (esclarecendo, perante a
comunidade cientifica, aspetos como a datacao exata
desta Pintura e, quicd, revelando novos elementos acerca
da sua estrutura, materiais e respetiva composigao).

Tendo em conta que esta, sera uma das pinturas
mais valiosas, em termos plasticos e cronoldgicos, da
Colegdo de pintura religiosa do MSML, a investigacao
acerca do seu teor plastico e iconogréfico tera de
progredir e avancar para patamares superiores. Sera
importante, numa fase posterior, pesquisar possiveis
paralelos/modelos que terdo “inspirado” esta Pintura,
nos diferentes momentos, vias de penetragao - italiana,
flamenga ou espanhola - oficinas e pintores Maneiristas
em Portugal (de Norte a Sul do pais).

Do mesmo modo, e segundo o que a bibliografia de
suporte deste estudo revela, sera também importante
procurar possiveis modelos para a estrutura, iconografia
e até cromia desta “Ceia de Emauts”, em gravuras ou
estampas avulsas (italianas, flamengas, espanholas,
francesas e/ou alemas). Que, a época - segunda metade,
finais do séc. XVl e alvores do séc. XVII - circulavam por

toda a Europa difundindo ndo sd, os valores de uma
nova Maniera, mas inclusive estabelecendo diretivas
iconograficas apreciadas pelo gosto catequético de uma
lgreja portuguesa profundamente contrarreformista.
Que protegeu e dotou os pintores nacionais de mdltiplas
encomendas, mas que, aoc mesmo tempo, 0s controlou
e impediu de explorarem todas as vertentes e “vertigens”
criativas do Maneirismo internacional.

Estado de Conservacao da Obra

Apesar de exposta e estabilizada, esta Tela formal
e iconograficamente descrita nos “capitulos” que se
seguem neste artigo, carece, de facto, de intervengao do
ponto de vista da sua conservagdo, limpeza preventiva &
restauro a longo prazo.

Em suma, ao contemplar e analisar esta cbra de
uma forma global, percebe-se a existéncia de algumas
patologias proprias do seu envelhecimento natural,
agdes bioldgica e humana (agravadas com o periodo
cronoldgico balizado entre 1977 e 2004, onde o MSML
e todo o seu acervo careceram de tratamento e praticas
apropriadas a sua regular conservagao), que dificultam,
como ja foi citado anteriormente, a perce¢do da sua
plastica, cromia e iconografia.

Citando—se:

Patine de Verniz;

Algumas fendas estruturais/rasgoes;

Poeiras acumuladas;

Quebra de pigmentos e deformagbes na Tela (vincos,
abertura de costuras ou aplicacéo indevida e oxidagéo
de elementos metalicos).



Fig. 03 Vista parcial da Tela “Ceia de Emaus”: fotografia com luz direta, reveladora de
multiplas patologias por envelhecimento natural, acdo bioldgica, ou intervencées humanas
- Para além de um pequeno repinte e da patine de verniz escuro, aplicada na globalidade da Tela por
acéo humana, numa datag&o posterior & cronologia original desta obra, escurecendo, ocultando e/
ou adulterando a sua paleta, composta por areas de maior penumbra e outras de maior vivacidade,
que atualmente ndo se evidenciam pelo condicionamento provocado pela patine. Esta Pintura e 0
seu suporte padecem de fendas estruturais / rasgbes, poeiras acumuladas, guebra de pigmentos
e deformagdes na Tela - vincos, abertura de costuras, aplicagao indevida e oxidagao de elementos
metélicos © MSML.

Fig. 04 Fig. 05 Fig. 06

Fig. 07 Fig. 08 Fig. 09

Figs. 04, 05, 06, 07, 08 & 09 Vérios pormenores da Tela “Ceia de Emals”: fotografias com luz direta, reveladoras de multiplas
patologias por envelhecimento natural, acéo biolégica, ou intervencbes humanas - Nomeadamente parte da patine de verniz escuro que se
estende pela composicao e algumas fendas estruturais / rasgdes, poeiras acumuladas, quebra de pigmentos e deformagaes na Tela (vincos, abertura
de costuras, ou aplicago indevida e oxidagdo de elementos metélicos) © MSML.
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“pA forma e a estética”: “Ceia de Emaiis”

Identificacao da Obra em Estudo e destaque
analitico - Ficha de Inventario

Titulo: “Ceia de Emaus”.

Autor: Desconhecido (Pintor/membro de Oficina de
Pintura2, ativo em Portugal no fim do séc. XVI, ou entre
finais do séc. XVI e os alvores do XVII).

Cronologia: Entre finais do séc. XVl e as 1.
décadas do XVIE (?).

Proveniéncia: Desconhecida (a exposicao no
Museu resulta da aquisicdo desta Tela, entre 1950 a
1953, por parte de Henrigue Amorim, realizada em
Portugal num espago sacro intervencionado e despojado
de patrimdnio; hasta publica ou Antiquério (Casa do
Povo de St.2 M.2 de Lamas 1985, 3 e 16).

Materiais: Tela.
Técnica: Pintura a Oleo.
Dimensodes (em cm): Alt. 210 x Larg. 116.

Localizaco e N.° Inventario: Museu de Santa Maria
de Lamas, Sala 5 - “Sala dos Oratérios”/1957.0481.

2 Sobre as referéncias de “Pintor”/*membio de Oficina de pintura” veja: Serrdo,
Vitor 1982, 96.

3 Para contextualizar o prolongamento da datagao proposta até aos alvores do
séc. XVIl, onde o Protobarroco e o figurino tenebrista comegam a emergir como
resposta ao Maneirismo tardio (vigente nesta Tela), e que resiste em territorio
luso nas 1. décadas do séc. XV, vide (veja): “(...) Os valores maneiristas
difundiram-se e foram amplamente tratados, nos fins do séc. XVl e primeiro
tergo do seguinte (...)" - cf. Serrdo, Vitor 1982, 96.

Fig. 10 Pintura a 6leo sobre tela, “Ceia de Emais” - Aspeto geral
da composicao © MSML.

Leitura Iconografica & Analise Plastica da Obra

“(...) Ao chegarem perto da aldeia para onde jam,
fez mengéo de seguir para diante. Os outros porém,
insistiam com Ele, dizendo: “Fica connosco pois a noite
vai caindo e o dia ja esta no ocaso”. Entrou para ficar
com eles: e, quando se pds a mesa, tomou 0 péo,
pronunciou a béngac e, depois de o partir, entregou-
Iho. Abriram-se-lhes os olhos e reconheceram-n ‘o; mas
Ele desapareceu da sua presenca (...)" - Evangelho de

Lucas (cf. Lc. 24; 28 - 31.).



“(...) De facto, os pintores portugueses da segunda
metade do séc. XVI e dos alvores do seguinte souberam
assumirse (...) E sobretudo apdés 1563 (...) que
o Maneirismo atingde o seu pleno desenvolvimento
generalizando-se no gosto de oficinas ou clientes
(...) depurado, porém, de certas caracteristicas mais
ardentes (...) A pintura era importante para o sistema
dominante, servia os propdsitos de militAncia da
Igreja Tridentina e do Santo Oficio. Por toda a parte

Fig. 11 Pormenores da arquitetura figurada - Escurecida, com
possivel porta de acesso, & esquerda do observador, e peguena
Janela / janelao / abertura com vista para uma paisagem exterior, &
direita. Que se prolonga em altura (escala elevada / exagerada que,
conjuntamente com outras caracteristicas formais, aproxima esta
obra, do ponto de vista cronoldgico e estilistico, ao gosto / corrente
Maneirista portuguesa, ativa entre os finais do séc. XVl e as primeiras
décadas do séc. XVII), serve de fundo & “Comida eucaristica” e
enquadra esta cena num espago interior - colocando a iconografia
desta Pintura em conformidade com o relato Biblico que Lucas
executa no seu Evangelho © MSML.

nasciam novas sedes de culto que necessitavam do
servico de bons pintores para a pintura dos retabulos
(...) Nunca os pintores de dleo tinham sido tdo bem
pagos e considerados da parte dos clientes, nunca
tinham conhecido (apesar das rigidas directrizes
impostas na iconografia) tantas liberdades formais
e sintomas de individualidade (...)" - Vitor Serrdo
(1952) (cf. Serréo, Vitor 1993, 7, 31, 32 e 33.).

Realizada originalmente (segundo o gosto, as
normas e os habitos da sua suposta época de producéo),
para possivel encaixe num Retabulo (Serrdo, Vitor
1982, 38)* - do qual tera sido retirada - esta Pintura
a Oleo sobre Tela®, esticada e emoldurada®, pertence
atualmente (desde a década de (19)50), & Colegdo de
Pintura religiosa do Museu de St.2 M.¢ de Lamas.

Exibida na quinta sala do piso superior deste Museu e
incorporada num fragmento de Talha dourada, que ndo
corresponde a sua cronologia e proveniéncia original,
esta Pintura, cuja narrativa central, tendo em conta a
fidelidade as suas fontes literarias, se desenvolve num
espaco interior (Lc.24;29 & Réau, Louis 1996a, 586)

4 *(...) Do mesmo modo que no século XVill as igrejas portuguesas acolhiam
sempre a talha dourada na decoracéo dos seus altares, na segunda metade
do século XVI a presenca de um retabulo com painéis pintados narrando as
“historicas” especfficas do culto era indispensavel. A pintura conhece um
incremento excepcional - e € o Maneirismo, como manifestacdo estética, que
nortela o gosto dominante (...)" - cf. Serrdo, Vitor 1982, 38. Sobre este tema
vide (veja) também: Pereira, Paulo 2011, 566 & 567.; Serréo, Vitor 1983, 245,
& Serrao, Vitor 1993, 32 e 33.

5 Técnica & classe de pintores bastante procurados a partir da segunda metade
do séc. XVI, que gradualmente e ainda dentro de contextos oficinais, procuraram,
através da “Situagdo Maneirista” portuguesa, afirmar a sua individualidade
plastica e estatutaria (vd. Serrdo, Vitor 1983, 246.).

6 Pelo formato, distinto dos Retabulos Maneiristas (sobre Talha Maneirista
em Portugal vide (veja): Smith, Robert 1963, 34-43) e mais préximo de uma
moldura de enquadramento da Tela num Retébulo Joanino ou Rococd (sobre
estes estilos da Talha vide (veja): Smith, Robert 1963, 95-123, 129 e 130).
Mas, sobretudo pela sua colocagao “recortar” parte do remate da Pintura, a
moldura dourada que envolve e estica esta Tela, poderé néo corresponder a sua
datagdo. Refletindo as hipotéticas deslocacdes e alteragdes, por via humana,
que esta pega tera padecido até chegar, séculos depois, ao Museu.
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- de arquitetura alteada, escurecida e prolongada ao
gosto Maneirista’ - representa a iconografia da “Ceia
de Emaus”. Nomeadamente, o momento da revelacéo
da identidade de Cristo ressuscitado, a dois Discipulos
e a mesa, pela reproducao dos gestos eucaristicos/
sacramentais da “Fracéo do P&o”8.

Procedente da Aparigao corpdrea, sob uma aparéncia
distinta (com atributos de peregrino), a dois Discipulos
no caminho para Emaus® (Voragine, Tiago de 2000

Fig. 12 “Grupo terndrio”, descrito hiblicamente e iluminado
nesta composicdo (trés Comensais a volta de uma mesa
retangular) - Cristo e dois Discipulos (testemunhas da sua Aparigéo
corpdrea). Iconografia central: Momento de revelagéo, & mesa, da
verdadeira identidade de Jesus ressuscitado aos dois Discipulos.
Que o reconhecem através da “Fracdo do Pao” / “Rito fraterno do
p&o” - um gesto simbdlico, de conotacdo eucaristica e sacramental
instituido por Cristo aos seus seguidores, no seu episddio hagiogréfico
da “Uttima Ceia” @ MSML.

7 Vd. Pereira, Paulo 2011, 570.; Serrao, Vitor 1982, 23, 40, 44, 111 e 134.;
Serrao, Vitor 1989, 16.; Serrdo, Vitor 1993, 7 e 8. & Serrao, Vitor 2001, 168.
8 Cf. Lc. 24; 28 - 31.; Réau, Louis 1996 a (Vol. Il), 584 e 586. & MARTINS,
Fausto Sanches 2002, 189 e 190.

9 “(...) Em quarto lugar apareceu aos seus discipulos que iam para Emads, que
quer dizer “desejo de conselho”, significando os pobres de Cristo que querem
cumprir aquele conselho: “Vai, vende tudo o que tens e dé aos pobres” (...)" -
cf. Voragine, Tiago de 2000 (Tomo 1), 229,

Fig. 13 Pormenor da existéncia de uma abertura (janela /
janeldo), na arquitetura recriada, que permite, nesta cena de
interior, a visualizacao de uma paisagem exterior em perspetiva
aérea, com casario - Esta drea representa a hipotética zona de
entrada de luz na composicao. E, em simultédneo, simboliza o caminho
que antecede a “Ceia”, realizado pelos trés Comensais até chegarem
a Emads, ou &s suas proximidades. Do ponto de vista cromético,
embora esta zona da Tela se encontre escurecida por degradagao
temporal e agédc humana, percebe-se gue a ambiéncia da paisagem
exterior podera recriar um momento de “sol poente”, com um
espectro luminico e tonal de fim de dia (situando temporalmente
esta “Ceia de Emals” num momento de chegada iminente da noite,
guando o “dia estaria ja no ocaso”, tal como cita Lucas no seu relato
Evangélico (cf. Lc. 24; 29.)). Aproveitando a recriagdo do momento
didrio acima referido, o pintor explorou tonalidades vivas e comuns
nas experiéncias Maneiristas. Combinando tons de rosa, amarelo e
laranja com nuances esverdeadas e azuladas, que se espalham e
diluem em camadas atmosféricas no céu, e se projetam em parte do
casario figurado © MSML.

Fig. 14 Faixa horizontal de rendilhados vegetalistas e fitomorficos
- Trabalhada pormenorizadamente e gue remata o segmento inferior
da toalha colocada sobre a mesa retangular © MSML.



Fig. 15 Mesa retangular, utilizada para a ocorréncia mistica da
“Ceia de Emats” - Coberta na totalidade por uma toalha, dinamizada
por. pregueados no seu “segmento” frontal (mais escurecido e caido a
partir do tampo, escondendo grande parte do plano inferior do corpo
e indumentaria de Jesus), e rematada por uma faixa horizontal de
rendilhados vegetalistas e fitomorficos. Maioritariamente branca, mas
com nuances luminosas de amarelo - pela incidéncia de luz que recebe
- esta toalha possui também a sombra projetada da gestualidade dos
bracos e maos de Cristo e do volume corporal do Discipulo que se
senta & sua esquerda (direita do observador) © MSML.

(Tomo 1), 229), relatada de forma vaga no Evangelho
de Marcos (Mc.16;12), mas descrita de forma profunda
e pormenorizada nos escritos de Lucas® (Lc.24;13-
35), a “Comida Eucaristica” de Emaus revela um Cristo
ressuscitado de “carne e osso” (Voragine, Tiago de

10 “(...) Nesse mesmo dia, dois deles iam a caminho de uma aldeia chamada
Emaus, distante de Jerusalém sessenta estadios, e conversavam entre si sobre
tudo 0 que acontecera. Enquanto conversavam e discutiam acercou-se deles
o proprio Jesus e pds-se com eles a caminho, 0s seus olhos, porém, estavam
impedidos de O reconhecerem. Disse-lhes Ele: “Que palavras séo essas que
trocais entre vés, enquanto andais?” Pararam entristecidos e um deles, de
nome Cléofas, respondeu: “Tu és o Unico forasteiro em Jerusalém a ignorar o
que l& de passou nestes dias!” (...) Ao chegarem perto da aldeia para onde iam,
fez mengdo de seguir em diante. Os outros porém, insistiam com Ele dizendo:
“Fica connosco, pois a noite vai caindo e o dia jé esté no ocaso”. Entrou para
ficar com eles: e, quando se pds & mesa, tomou 0 p&o, pronunciou & béngéo
e, depois de o partir, entregou-iho. Abriram-se-lhes os olhos e reconheceram-
n’0; mas Ele desapareceu (...) E eles contaram o que lhes tinha acontecido
pelo caminho e como Jesus se lhes dera a conhecer ao partir do péo (...)" —cf.
Lc. 24, 13- 35.

2000 (Tomo 1), 228). Recria, em formato reduzido,
trés Comensais apenas, a simbologia da comunhao e
instituicdo eucarfstica da “Ultima Ceia” (Réau, Louis
1996a, 586). Possui paralelos neotestamentarios e
pelo menos uma prefiguragéo Biblica, no episddio da
“Hospitalidade ou Filoxenia de Abrado” perante trés
Anjos, descrita no Antigo Testamento (Gn.18;1-16).
E ainda, inspiragdo ou origem pagad no mito greco-
romana da visita de “Zeus/Jupiter e Hermes/Mercurio a
Philémon e Baucis” (Réau, Louis 1996a, 586).

Deste modo, tendo em conta o rigor catequético e a
“temperanga” que a Contrarreforma tridentina impos aos
Maneiristas portugueses na composicéo das narrativas
sagradas™ (Serrao, Vitor 1982, 137; Serrao, Vitor 1983,
245; Serrao, Vitor 1989, 16; Serrdo, Vitor 1993, 7,
31-33; Serrao, Vitor 2001, 169 & Pereira, Paulo 2011,
566 e 5B67), esta Pintura mantém-se fidedigna ao
relato de Lucas e ao seu modelo iconografico habitual.
Ou seja, no interior de um espago arquitetonico que
recria a casa de um dos dois Discipulos - com possivel
porta de acesso alteada, & esquerda do ohservador, &

11 “(...) A situagdo maneirista portuguesa desenvolveu-se em fidelidade &
ideologia dominante (tridentina), e no seu seio explanou as suas virtualidades e
inovagdes (...)" - cf. Serrdo, Vitor 1982, 137. “(...) A Igreja Catdlica, tridentina
e militante (...) tinha na actividade catequizadora um papel essencial para
subjugar as populacdes amotinadas (...) A actividade dos pintores era uma arma
poderosa de educacdo, de inflamacéo dos espiritos , pelos proprios temas que
a pintura veiculava, desde que extirpada de excessos ou de desvios heterodoxos
- e as “ConstituicGes Sinodais” dos bispados velavam sempre atentamente,
bem como os visitadores das igrejas, para que tais desvios nao se verificassem.
Na Igreja tinham os pintores os seus melhores clientes e protectores (...)" - cf.
Serrao, Vitor 1983, 245. “(...) A pintura portuguesa da segunda metade do
séeulo XVI assimilou a verdadeira esséncla revolucionaria do Maneirismo italiano
(...) acolheu tio s6 as “receitas” formais do novo estilo, sem pulsar 0s seus
sintomas de maior irreveréncia, experimentando vias pictdricas mais de acordo
com os cdnones da iconografia tridentina oficial (...)" - cf. Serdo, Vitor 1989,
16. Para complementar o estudo da influéncia e supervisdo contrarreformista na
evolugao da “Situacao Maneirista” portuguesa vide (veja): Pereira, Paulo 2011,
566 e 567.; Serrdo, Vitor 2001, 169. & Serrao, Vitor 1993, 7, 31, 32 e 33.
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Fig. 16 Cristo ressuscitado (ligeiramente elevado em relacdo
aos dois Discipulos que o acompanham na “Ceia”): figura
central da iconografia recriada, cuja gestualidade representa,
perante os dois Discipulos, a “Fragao do Pao” / “Rito fraterno do
Pao” - Anatomicamente robusto, possui tlnica interior drapeada e em
tons de rosa (com algumas nuances de branco), e ainda, um manto
sobreposto vermelho. Pela vivacidade da cor vermelha do manto,
mas principalmente pela tonalidade résea da tunica interior - distante
da “norma” iconogréafica e dos escritos que abordam a temética e a
indumentéria de Jesus ressuscitado, que o concebem e descrevem
sob uma dualidade tonal de branco (habitualmente utilizado na sua
tlnica) e vermelho (no manto) - podera perceber-se o0 enquadramento
desta Pintura na corrente Maneirista portuguesa, de finais do séc.
XV| e alvores do séc. XVIl. Em parte contida e “temperada” pela
Contrarreforma catdlica e suas imposicdes iconogréficas, mais restrita
3 “modernidade”, em comparagdo com outros centros produtores do
Maneirismo europeu (Italia e toda a sua “rebelido”, por exemplo),
mas que nao deixou de explorar o gosto Maneirista pela alteragao
de planos, formas e principalmente, experiéncias cromaticas.
Nomeadamente, pela introdug@o de tonalidades e efeitos luminicos
inovadores; alterando, do ponto de vista meramente plastico, alguns
estereotipos, gostos, ou modelos pré-definidos e comuns na Pintura
Portuguesa até a proximidade do término do séc. XVI © MSML.

Fig. 17 Discipulo sentado a direita de Cristo (esquerda do
observador): perfilado, direcionado a Cristo e representado
com caracteristicas fisicas, faciais e capilares que indiciam
idade superior - Com um volume corporal que se alonga e alarga
subtilmente, o seu posicionamento e definicdo anatdmica podera
denotar uma ligeira abordagem artistica, por parte do autor desta
Pintura, a figura serpentinata (“serpenteada” / ondulada / em “S7),
bastante cara ao Maneirismo europeu (de origem italiana), e que a
corrente portuguesa também explorou e estudou, a sua escala. Com o
corpo coberto (4 excecao do seu pé direito, maos e cabega), € ocultado
pelo volume dos panejamentos da sua indumentdria, este Discipulo
veste tUnica interior esverdeada, sobreposta por um manto amarelo.
Devido ao escurecimento gue esta Tela sofreu, possivelmente por
agao temporal e humana, atualmente, a vivacidade tonal da cromia
aplicada na tunica e no manto, encontra-se adulterada. Apesar da
redugdo de intensidade, esta paleta e combinacdo cromatica reforga
a possibilidade desta Tela constituir uma experiéncia Maneirista
(assente também, coma é habitual nesta ideologia criativa e como
sucede na figura cristologica, na exploragdo de novos efeitos de luz
e cor) © MSML.



Fig. 18 Discipulo sentado a esquerda de Cristo (direita do
observador), num banco / cadeira com pernas cruzadas (em
formato de “X”), préximo da pequena janela / janeldo [ abertura
existente na arquitetura interior (que podera coincidir com a
entrada de luz na composicédo): também perfilado, orientado
para a figura de Jesus ressuscitado, concebido pictoricamente
com caracteres fisicos, faciais e capilares que refletem
hipotética idade inferior face ao Discipulo que se senta a
sua frente - Ostentando ainda um bordao longo / vara / cajado de
peregrino, encostado ao seu ombro direito. Este icone concretizado em
tons de castanho-escuro, diferencia iconograficamente este Discipulo
daquele que se senta a sua frente, estende-se em altura e atravessa
diagonalmente parte do campo visual da pequena janela / janelao
/ abertura existente na arquitetura, que se situa atrds desta figura
e permite observar nesta cena de interior, uma paisagem exterior.
Tal como sucede na modelagdo do Comensal de suposta idade
superior, a composicao anatomica e volumétrica desta testemunha
de idade inferior, que assiste a Aparicdo corporea de Cristo, revela
caracteristicas de “gosto criativo” e experiéncia Maneirista. Pela
definicdo mais declarada e visivel de uma figura serpentinata (“em “S”).
Percetivel ndo so, pela estrutura e posicionamento do corpo robusto
e alongado, mas inclusive pelo percurso “pictérico” serpenteado do
manto, ondeado e azulado, que se estende desde o peito, passa
pela cintura, envolve e oculta os membros inferiores deste Discipulo,
mas revela o banco / cadeira de pernas cruzadas que o suporta. Para
além do manto sobreposto, em termos de indumentéria, esta figura
endossa uma tdnica interior cuja densidade, combinada com a do
manto, cobre e oculta grande parte desta anatomia (com excecao
para as duas maos e para o rosto deste Discipulo), a semelhanca das
restantes personagens desta iconografia. Embora adulterados pelo
escurecimento, agdo humana e degradacac temporal desta Tela, os
tons azulados do manto, com pinceladas esverdeadas, e as nuances
de branco, amarelo e até fragmentos de cinza na tUnica, teriam uma
estética original marcada pela vivacidade e inquietude habitual que
os Maneiristas portugueses procuravam nas suas composigdes. Pelo
posicionamento deste Comensal, proximo e de costas para a area
de entrada de luz na tela, e em virtude da orientagdo obliqua deste
espectro (da direita para a esquerda - do observador - incidindo
na iconografia, personagens e gestos centrais desta “Comida
eucaristica”), a sombra da densidade do seu volume global - corpo
e indumentaria - projeta-se, de forma simplificada - sobre a toalha
que cobre o tampo da mesa e se estende para o segmento inferior
© MSML.
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pequena janela/abertura com vista para uma paisagem
direitat?
grande espiritualidade e misticismo, a “Ceia de Emaus”.

exterior, processa-se, em ambiente de
Protagonizada exclusivamente pelo seu “Grupo ternario”
(Réau, Louis 1996a, 587).

Constituido por trés Comensais & volta de uma
mesa, retangular e coberta por toalha (branca, mas
com nuances de amarelo, e rematada no plano inferior
por uma faixa horizontal de rendilhados vegetalistas e
fitomérficos), no momento exato em que Jesus revela
a sua verdadeira identidade pelo “Rito fratermo do
pa0”13, perante a perplexidade dos dois Discipulos™ que
enquadram a figura Cristologica.

Ao centro, Cristo ressuscitado, envolto por
resplendor luminoso na sua cabega, com rosto mistico,

de expressao teatral e beleza contida® (Voragine, Tiago

12 Prolongada em altura (escala “exagerada” gue com outros aspelos aproxima
esta obra da corrente Maneirista lusa), permite ainda, nesta cena de interior, a
visualizagdo de uma paisagem exterior em “sol poente”. Representa o momento
didrio da “Ceia” (Lc.24:29), a zona de entrada de luz diagonal na composigéo,
a0 gosto Maneirista (Serrdo, Vitor 1982, 39 € 40), e 0 caminho dos Comensais
_ of. Lc.24:15-27; Réau, Louis 1996a, 584 e 585 & Voragine, Tiago de 2000
(Tomo 1), 229.

13 “(...) os dois discipulos pediram ao seu companheiro desconhecido que
compartilhasse a Ceia (...) Ele tomou 0 p&o, partiu-o sem utilizar a faca e lhes
deu. Por esse signo (...) abriram-se 0s olhos dos peregrincs que reconheceram
o Senhor {...)"- cf. Réau, Louis 1996a, 584 e 586. “(...) fito fraterno do pao,
em Emads (...) acontecimento eucaristico (...)"- cf. Martins, Fausto Sanches
2002, 189.

14 Um deles de nome Cléofas, o Unico citado por Lucas no seu Evangelho
(cf. Lc. 24; 18. & Réau, Louis 1996 b (Vol. 1), 318.). E o outro, ausente
das referéncias Biblicas que sustentam este tema (os Evangelhos de Marcos e
Lucas). Mas que, tanto na “Legenda Aurea”, como nalgumas fontes dos estudos
de Louis Réau (Réau, Louis 1996 a (Vol. II), 584.), é indicado como sendo o
préprio Evangelista Sdo Lucas - “(...) Em quarto lugar praticava boas accées,
como transparece no facto de ter julgado que o Senhor era um peregrino a
quem ofereceu hospitalidade (...) De facto ele fol companheiro de Cléofas
quando fam para Emads (...)" - cf. Voragine, Tiago de 2000 (Tome 1I), 230.

15 Correspondendo a definicdo habitual de um Cristo ressuscitado belo (vide
(veja): Voragine, Tiago de 2000 (Tomo I}, 294.), mas ausente de qualquer
sensualismo por determinagéo contrarreformista: “(...) Esta formidavel
campanha que visava o prestigio e utilidade da imagem sacra, expurgada de
excessos sensualistas, paganizada ou de falso dogma, estende-se a superagéo
do idedrie neoplaténico (ou o que dele subsistia) e ao aumento da encomenda,
cada vez mais disputada e encarecida, no quadro desta Contra-Maniera
reformada (...)" - cf. Serrao, Vitor 2001, 169.

de 2000 (Tomo 1), 294 & Serrdo, Vitor 2001, 169).
Barba e cabelo ondeados, em tons de castanho-

escuro e cuja gestualidade, iluminada, representa

perante as duas testemunhas, a “Fragao do Pao”/“Rito

fraterno do Pao”. Composta pela méo direita - de

dimensdes exageradas em relagdo ao volume global
desta figura® - que se posiciona em rito de béncao
(Benedictio latina (Barasch, Moshe 1999, 26-28 e
38)), percebendo-se a elevagdo dos dedos indicador

e médio - intencionalmente prolongados em altura - e

a flexdo do anular e do minimo), e pela esquerda que
exibe o Pao. Parcialmente fracionado e atravessado por
um segmento diagonal ao gosto Maneirista®”.

Esse gosto, estd também patente na construgao
anatomica e volumétrica deste Cristo, bastante robusto.
Mas sobretudo, no tipo de tratamento e paleta cromética da
sua indumentéria. Nomeadamente, nos drapeados da sua
tlnica interior rosada®™ — pontuada por algumas nuances
subtis de branco - & na vivacidade tonal do seu manto
sobreposto vermelho®® (Serrdo, Vitor 1982, 42 e 43).

16 “(...) E neste sentido que a arte portuguesa realizada no periodo em causa
(...) pode ser justamente classificada de Maneirista (...) explora (...) um certo
subjectivismo individualista, investiga alguns temas caros da maniera italiana,

como a figura serpentinata, a@ acidez cromética, a teatralidade das poses, a
terribilit de certos figurinos, os efeitos de ilogismo, a desarticulagao de formas,
planos, espagos (...)" - cf. Serréo, Vitor 1993, 7 e 8.

17 Ao analisar uma obra Maneirista, Vitor Serrdo cita o uso de diagonais como
solugdo apreciada nesta corrente: “(...) a concepgéo espacial é dinamizada por
diagonais (...)" - cf. Serrdo, Vitor 1982, 39.

18 Em termos iconograficos esta dualidade tonal de rosa e vermelho, resulta de
uma subjetividade plastica decididamente Maneirista, que “adultera” parte da
dicromia habitual, de branco e vermelho, vigente nas representar;oes simbolicas
da Ressurrelgao e de Jesus ressuscitado - “(...) “Quem é este rei da gloria?”

() E aguele que esta vestido de branco e de vermelho (.. .) feio na morte,
mas belo na Ressurreicdo; vestido de branco pela virgindade, mas de vermelho
na cruz; sombrio no oprébrio mas brilhante no céu (...)” - cf. Voragine, Tiago de
2000 (Tomo 1}, 294.

19 “(...) Os verdes desmaiados, os vermelhos-salmao (...) os carmins e réseos,
os azuis-claros e os amarelos sumidos (...) definem um concefto cromatico
inovador (...)" - cf. Serrao, Vitor 1982, 42 e 43.



Fig. 21

Fig. 19 Cristo ressuscitado: Face mistica, expressiva, graciosa,
algo teatral e ligeiramente voltada para a direita (quase “a trés
quartos”) - Com boca entreaberta, labios vermelhos, magés do rosto
rosadas / avermelhadas, dirige o olhar para o plano frontal, mas um
pouco elevado (plano ascendente). Barbado e com cabelo longo,
ondulado e caido sobre as costas, junto aos ombros - dois elementos
capilares castanhos-escuros, tal como as suas sobrancelhas - Jesus
possui ainda um resplendor que envolve o seu cranio (em formato
de “feixes” / “raios” luminosos de diferentes tamanhos). Reforgando
pictoricamente a sua condigdo divina, no momento de revelagao da
sua Ressurreiggo corpdrea (segundo a iconografia habitual), acs dois
Discipulos gue o acompanham e reconhecem na “Ceia”© MSML.
Fig. 20 Cristo ressuscitado: Braco direito fletido - Maioritariamente
coberto pelo manto vermelho, revelando apenas uma parte da manga
da sua tUnica interior rosada - e mao direita posicionada em rito/ato
de béncao (Benedictio latina, percebendo-se a elevagdo dos dedos
indicador e médio, alongados, e a flexdo do anular e do minimo),
para a recriagdo da “Fragdo do Pao”. Face a globalidade do volume
anatdmico (robusto), do corpo de Jesus, esta méo que se estende
e prolonga ao gosto Maneirista, apresenta dimenstes exageradas
e desproporcionais. Revelando liberdade formal por parte do pintor
desta obra © MSML.

Fig. 22

Fig. 21 Cristo ressuscitado: Brago esquerdo, também fletido
e mais préximo da mesa (com sombra projetada segundo a
orientagdo luminica da composigao) - Parcialmente oculto, na area
superior, pelo manto vermelho - mas com grande parte do antebrago
liberto dessa veste, expondo uma area significativa da manga da sua
tdnica interior rosea - através da mao, perfilada e elevada, exibe o
pao. Este icone, combinado com o posicionamento da mao direita
de Cristo (em rito/ato de béngdo), integra a iconografia do ato
eucaristico/sacramental da “Fracdo do Pao”, pelo qual Jesus revela a
sua Ressurreigdo e Aparicao corpbrea aos dois Discipulos em Emads,
Em termos plésticos, este pdo, bastante iluminado - pois a sua fracéao
e béngdo “encerram” todo o misticismo e simbolismo vigente neste
episodio - possui um segmento diagonal gue o atravessa e divide
em duas partes (representando-o em pleno momento de fragao,
antecedendo a posterior divisdo e partilha pelos Comensais). E ainda,
uma paleta cromética com gradacdes de beije, castanho-claro, e até
alguns apontamentos de rosa, que o aproximam da tonalidade geral
da pele de Cristo e da propria escala tonal da sua tlnica interior ©
MSML.

Fig. 22 Cristo ressuscitado: Pormenor do seu tnico pé visivel
na composigdo - Mas praticamente coberto, na sua totalidade, pela
tlnica interior rosada © MSML.
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Fig. 23

Fig. 24

Fig. 25

Fig. 23 Discipulo de idade superior: pormenor do rosto perfilado,
com olhar orientado (de olhos hem abertos), para Cristo, que
se revela pela “Fragdo do Pao” - A sua expressdo facial, embora
possua a boca fechada, indica algum espanto e contemplacéo pelo
testemunho da Aparicdo e do ato observado. E os seus elementos
capilares, nomeadamente o cabelo curto e a barba ondulada, ambos
preenchidos por gradagdes tonais de cinzento e apontamentos de
branco, representam-no como o possivel Discipulo mais velho desta
narrativa © MSML.

Fig. 24 Discipulo de idade superior: méo direita - Aberta, com
0 polegar, o indicador, 0 médio e o minimo totalmente visfveis (@
semelhanga da mao esquerda, existe movimento, embora subtil,
em cada um dos seus cinco dedos). Quanto ao anular, pela posigéo
modelada, praticamente “colada” ao médio, apenas se observa parte
do seu segmento inferior © MSML.

Fig. 26

Fig. 27

Fig. 25 Discipulo de jdade superior: pé direito visivel, possivel-
mente descalgo e assente no solo (o escurecimento desta zona
da Tela nédo permite, porém, a percecdo exata da existéncia
/ inexisténcia de calcado nesta figura) - Apesar de um pouco
sombreado e escurecido, este pé denota alguma desproporgao face
a globalidade anatémica e volumétrica deste Discipulo. Ou seja, a
sua dimensé&o é um pouco reduzida em relagéo ao corpo modelado,
enquadrando-se no possivel gosto Maneirista pela desarticulacéo de
planos, formas, proporgoes e sobretudo anatomias © MSML.

Fig. 26 Discipulo de idade superior: posicionamento dos seus
bracos e maos, abertos, em atitude contemplativa - Enfatizando,
pela gestualidade, o espanto/admirag8o que expressa pela revelagao
da identidade de Jesus ressuscitado na “Fragac do Pao"© MSML.
Fig. 27 Discipulo de idade superior: pormenor da mao esquerda
- Com possivel repinte, de cronologia posterior & datacéo original da
obra, figurativo do polegar elevado © MSML.



Sentado a direita de Cristo (esquerda do abservador),
subsiste um dos Discipulos, cujos gestos e a pose
cénica®®, com bragos e maos abertos, em atitude
contemplativa, enfatizam o momento iconogréafico
recriado. Manifestando fisicamente o espanto que esta
figura nutre pela revelagdo da identidade e presenca
corpbrea de Jesus ressuscitado diante do seu olhar.
Perfilado, direcionado a Cristo e representado com
caracteristicas fisicas, nomeadamente faciais e capilares
(cabelo curto e barba preenchidos por gradagdes de
cinza e areas de branco), que indiciam idade superior;
do ponto de vista estético, este Discipulo possui um
volume de corpo e de vestes gque se alonga e alarga.
E cuja definicAo anatébmica podera denotar uma ligeira
abordagem, por parte do autor desta Pintura, a figura
serpentinata®* (“serpenteada”/em “S”), bastante cara
ao Maneirismo europeu (de origem italiana), e que a
corrente portuguesa também explorou e estudou, a sua
escala (Serrao, Vitor 1982, 25,40,42 e 134; Serrao,
Vitor 1983, 45; Serrdo, Vitor 1989, 16:; Serrdo, Vitor
1993, 7 & Serrao, Vitor 2001, 171).

Em termos de indumentaria, este Discipulo veste
tlinica interior esverdeada, sobreposta por um manto
amarelo, que se estende desde 0s ombros, cobre parte
do seu brago direito e termina junto ao pé direito,
assente no solo e visivel. Devido ao escurecimento
gue esta Tela sofreu, por agdo temporal € humana,
atualmente, a vivacidade tonal da dicromia descrita
encontra-se adulterada, escurecida e esmorecida,

20 “(...) Vejamos o discurso pictural: o alteamento das figuras, a sua robustez e
teatralidade nos gestos e atitudes, a acidez na utilizagao das cores, a aceltagao
de personagens torsas, atormentadas, ora “serpentinatas” (...) ora musculosas
e irreafistas (...)" - cf. Serrao, Vitor 1983, 45.

21 Sobre a figura serpentinata no Maneirismo € na Histéria da Arte em geral
vide (veja): Shearman, John 1984, 113 a 121.

Por Ultimo, sentado a esquerda de Cristo (direita do
observador) - junto a pequena janela/abertura existente
na arquitetura interior (que poderd coincidir com a
entrada de luz na composicdo) - num banco/cadeira
visivel, com pernas em formato de “X”, o segundo
Discipulo encerra este “Grupo ternario”. Também
alteado, alongado e “serpenteado” (ndo sd ho corpo,
mas no préprio manto gue o envolve®?), este Comensal
possui aspetos fisicos que o enguadram numa suposta
faixa etéria inferior & do Discipulo que se senta a sua
frente (barba e cabelo curtos, dinamizados por ligeiras
ondulacdes, modelados com recurso a nuances braricas
e maior preenchimento de castanho e cinzento-escuro).
Com rosto perfilado, o seu olhar incide na figura de
Cristo e a sua postura (com a méao direita sobre o peito
e a esquerda apoiada no seu banco/cadeira em “X"),
combinada com a expressividade quase teatral da sua
face® (de olhos bem abertos e boca entreaberta),
transmitem espanto perante a revelagao testemunhada.

Do ponto de vista iconogréfico, este elemento
suporta, junto ao corpo (brago € ombro direitos), um
bordao/cajado de peregrino obliquo (gue inclui mais
uma diagonal na composicdo e poderd sernir de
“eixo” para a propria modelagao serpentinata deste
Comensal), endossa tlnica interior de cromia amarelada
(com alguns apontamentos de branco e até cinza), e

22 “(...) Os panejamentos aparecem tratados com delicadeza, serpentinados
e dinamizados pelo jogo curvo de dobraduras, e uma imprevista plasticidade
dos contrastes de luz sombra subiinha valores graficos de fino recorte (...)" - cf.
Serrao, Vitor 1982, 42,

23 “{...) O Maneirismo vinha substituir as valores estabelecidos de ordem,
harmonia, equilibrio, normatividade e rigor classicistas (...) por um vocabulario
artistico feito de irrealismos, tensdes deliberadas, ambiguidades, bizarria,
desconstrugao das ordens, terribilita, teatralidade, nostalgias, caprichos (...)"
- ¢f. Serrdo, Vitor 2001, 168.
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Fig. 30

Fig. 31

Fig. 28 Discipulo de idade inferior: rosto perfilado, orientado
para Cristo, que se situa ligeiramente acima deste elemento -
Através da sua expresséo facial, com olhos bem abertos a semelhanca
do Discipulo que se senta a sua frente, mas com a boca entreaberta,
revela espanto / admiragdo pela revelagdo ascética da presenga de
Jesus ressuscitado a mesa. Os seus elementos capilares, barba e
cabelo curtos, dinamizados por ligeiras ondulagdes, pictoricamente
modelados com recurso a nuances brancas e maior preenchimento
de castanho e cinzento-escuro, representam-no com suposta idade
inferior, comparativamente ao Discipulo que se senta a direita de
Cristo (esquerda do ohservador) © MSML.

Fig. 29 Discipulo de idade inferior: médo esquerda, fechada,
apoiada no banco / cadeira de pernas cruzadas (em formato de
“X”) - Ou seja, com os dedos fletidos, observando-se apenas os dedos
indicador, médio, anular e minimo, esta mdo envolve o segmento
superior de uma das pernas deste banco / cadeira © MSML.

Fig. 30 Discipulo de idade inferior: posicionamento dos bragos
com gestos distintos entre si, mas visualmente representativos
do estado de espanto [ admiracdo da figura representada - Deste
modo, o Comensal possui o volume do brago esquerdo, coberto pela
manga da tinica interior, totalmente visivel, com a zona do cotovelo
parcialmente fletida e a mao esqguerda apoiada no banco / cadeira
com pernas cruzadas (em formato de “X”). Quanto ao brago direito,

Fig. 32

surge fletido na totalidade e apenas se observa, em pleno, a area do
seu antebraco (coberto pela manga da tunica interior e pelo manto -
sobreposto), que acompanha a méao direita aplicada sobre o peito /
em contacto com o peito deste Discipulo, enfatizando a sua surpresa
perante a presenca de Cristo ressuscitado © MSML.

Fig. 31 Discipulo de idade inferior: mao direita, aberta, mas com
flexao parcial de grande parte dos seus dedos, colocada junto
/ sobre o peito - Com todos os cinco dedos praticamente visiveis
na sua plenitude (excegdo feita ao polegar, observavel apenas num
pequeno fragmento), este gesto reforga plasticamente o espanto que
este Comensal expressa e exterioriza perante a “Fracdo do Pao"©
MSML.

Fig. 32 Discipulo de idade inferior: banco / cadeira,
maioritariamente visivel, com pernas cruzadas (em formato de
“X"), onde este Discipulo se senta e apoia a mao esquerda -
Contrariamente a0 sucedido na composicao estética do Comensal de
suposta idade superior (a direita de Cristo, esquerda do observador),
este elemento de mobilidrio ndo se encontra coberto pelo volume
do corpo e indumentaria da figura que nele se senta. Em termos
cromaticos, este objeto é definido, na sua totalidade, em tons de
castanho-escuro. Dinamizado por areas de maior e menor incisao
luminica, de clarc e escuro © MSML.



Figs. 33 & 34 Discipulo de idade inferior: pormenores do
segmento superior do horddo longo / vara / cajado de peregrino,
encostado ao brago e ombro direito desia figura - Modelado
em tons de castanho-escuro, por entre as nuances de claro-escuro

Fig. 34

visiveis, este icone, representativo de um possivel bastio de madeira,
possui na sua extensdo pelo menos duas ramificagdes aparadas e
de escala reduzida — vide (veja) circulo aplicado nas figuras acima ©
MSML.
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um manto sobreposto ondulante. Percetivel sobre os
ombros, parte do peito, cintura e pernas desta figura,
maioritariamente azulado (azul-escuro), mas com
algumas pinceladas esverdeadas.

Embora escurecidos, por agé&o humana efou

degradacao temporal, 0s tons azuldceos e esverdeados

Figs. 35, 36, 37, 38 & 39 Vista geral e pormenorizada de varios
segmentos e areas da moldura de madeira, com aplicacdo
de douramento, que envolve, estende e enquadra esta Tela
ne fragmento retabular de exposicdo na Sala 5 - “Sala dos
Oratérios” - do MSML - Através do seu formato - pouco comum na
possivel cronologia de concecéo desta pintura - e inclusive pelo facto

do manto e as nuances de amarelo, branco e até
fragmentos de cinza da sua tunica teriam, na sua
estética original - tal como sucederia nos verdes e
amarelos da indumentaria que cobre o Discipulo de
idade superior - a novidade, a vivacidade e a inquietude
cromatica que os Maneiristas portugueses procuraram

de “recortar” parte do remate superior desta Tela e da arquitetura
figurada, esta moldura podera constituir um acrescento posterior a
datagao original desta obra. Refletindo as hipotéticas deslocagoes e
alteragbes, por via humana, que esta pega terd padecido desde a
sua retirada do primitivo espago de incorporagao até chegar, séculos
depois, ao enquadramento expositivo do MSML © MSML.



integrar nas suas composigoes®* (Serrdo, Vitor 1982,
39 e 42 & Serrdo, Vitor 1983, 36). Atendendo a sua
possivel cronologia e declarada correspondéncia com
as diretrizes formais que habitualmente caracterizam a
pintura e as véarias geragdes Maneiristas portuguesas,
entre os finais do séc. XV| e as primeiras décadas do
sec. XVIl (experiéncia cromatica; iluminagdo e sentido
mistico; sfumato, figura serpentinata; uso de diagonais;
desarticulagéo de planos e proporcoes; alargamento de
volumes; alteamento de espacos; corpos e arguiteturas;
cariz cenografico, valor catequético e respeito pelas
normas contrarreformistas?®); esta obra, cujo modelo

24 “(...) Os tons vermelho-salméao, verdes e amarelos esmaecidos, brancos
apacos, o vermelho rubro aplicado (...) 0s carmins e roseos, 0s azuis-claros e
os amarefos-sumidos (...) definem um conceita cromatico inovador (...)" - cf.
Serrdo, Vitor 1982, 39 e 42. “(...) dradual acidez da cor, tdo diferenciados
em relagdo ao dos pintores portugueses do primeiro tergo do séeulo (...)" —cf.
Serrdo, Vitor 1983, 36.

25 “(...) Torna-se inegével o caracter pronunciadamente maneirista da pintura
portuguesa da segunda metade do séc. XV e de alvores do séc. XV, que aceita
0 “grosso” do receitudrio” italianizante na execugdo das obras particulares
(alteamento figurativo, “formas serpentinadas”, “terribilitd”, nova escala de
composicéo, distorcéo iiogica do espago, acidez cromatica) alinhando também
por aspectos espirituais do Maneirismo internacional como o misticismo
exacerbado (aqui por via tridentina, naturalmente (...)" - ¢f. Serréo, Vitor 1982,
134. (Para complementar a percecao global acerca das especificidades criativas
da pintura Maneirista portuguesa vide (veja): Pereira, Paulo 2011, 566 e 567.;
Serrao, Vitor 2001, 168 a 172.; Serrdo, Vitor 1993, 7, 31, 32 e 33.; Serrao,
Vitor 1989, 16 e 17. & Serrao, Vitor 1983, 36, 37, 42, 43, 45, 245 e 248.).

iconogréfico podera resultar do contacto com gravuras/
estampas internacionais®® (Serrdo, Vitor 1982, 25, 27,
32 e 33), serd, conjuntamente com outra Tela de pendor
e cronologia Maneirista, uma das pecas de maior valor
historico e artistico da Colecdo de Pintura religiosa do
MSML.

26 “(...) A difuséo de estampas italianas auferiu, neste processo de penetragao
de um estilo, uma importancia inaudita (...) Outras estampas de origem italiana
(...) corriam na altura de oficina em oficina, sugerindo aos artistas e a quem Ihes
encomendava quadros, modefos fconograficos e novas solugdes de caprichoso
efeito cenogréfico - como as “figuras serpentinatas” (...) As gravuras de omato
e de figuragdo assumiram um papel ao qual nenhum ramo artistico (...) pdde
ficar indiferente (...) A nossa pintura da segunda metade do século XVI recebeu
também influéneias iconograficas e artisticas oriundas de outros quadrantes ,
mais precisamente franceses e alemaes, assimiladas através de gravuras e de
livros {...) A nossa arte do Maneirismo recebeu também sugestdes, colhidas
decerto através de livros ilustrados ou de estampas avulsas (...)" - cf. Serrao,
Vitor 1982, 25, 27, 32 e 33.
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