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A Passio! iconogrdfica de
Sdo Sebastiao

“(...) Sebastido, que acabava de mandar tantos martyres para o céu, suspirava pelo momento de se lhes ir
reunir. Seus votos ndo tardaram a ser ouvidos. Informado de que era christdo, o imperador o fez comparecer
diante de si; e depois de Ihe ter censurado (...) o entregou nas mdos d ‘alguns archeiros da Mauritania, que,
tendo-o atravessado com frechas, o deixaram por morto no sitio (...)

Passio Sebastiani?

' Fonte hagiogréfica e iconogréfica de Séo Sebastiao descrita por Carlos Azevedo como:“(...) épica e ciclica (...)
romance histérico cheio de detalhes maravilhosos, descri¢éo das atrocidades, carregada de discursos defensores da
fé crista (...) composta por um cristdo romano no séc.V (...)" - cf. Aa. Vv. - O Martir: corpo ferido na érvore. Catalogo
da exposicdo comemorativa dos 500 anos da festa das fogaceiras em honra de Sao Sebastido. St.2 Ma. da Feira: Camara
Municipal de St.2 Ma, da Feira, 2005, p. 6.

2 Citacao hagiografica e traducao da Passio Sebastiani executada por Carlos Azevedo - cf. Aa.Vv. - Ob. cit. (2005), p.8.



Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada.

Oficina popular.

Séc. XVII.

1957.1171 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, dourada e carnada.
Oficina erudita.

Séc. XVII.

1957.0297 - MSML.: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Primeiro martirio de Sao Sebastiao /
Sagitacao de Sao Sebastidao

Interpretacao possivelmente formulada a 6leo
sobre madeira, de uma pintura original de éleo
sobre tela de ca. 1577 — 1578, da autoria de “El
Greco” (1541 -1614).

Autoria desconhecida - supondo-se Antonio Leite
de Azevedo.

Posterior ao séc. XVII (?) — Séc. XX - confirman-
do-se a autoria de Anténio de Azevedo.

1957.1087 uu - MSML: drea reservada.



Natural de Narbona (Narbonne - Franca), Sebastido foi um cristdo devoto desde a infancia,
demarcando-se hagiograficamente pelo contributo prestado em prol da afirmacédo do
Cristianismo no Império Romano*; sobretudo no incentivo e assisténcia a praticantes
encarcerados e respectiva preocupacdo pelo sepultamento dos martires.

Conhecido pela sensibilidade e conduta humana, a sua educacdo processou-se em Mildo
(Itdlia),® e no seguimento da sua vida civil, foi responsavel pela coorte dos imperadores
Maximiano (? - 311) e Diocleciano (ca. 245 - 313 a.C.). Vulto da confianca imperial, apesar do
estatuto, Sebastido nunca renunciou aos seus principios, crencas e ideais, combatendo de
forma incessante a ostracizacdo dos seguidores de Cristo — inclusive na sua lenda, a tunica
militar que envergou, serviu de refor¢o da sua condicao de exemplo ascético para as hostes
cristas’; instigando a resisténcia, manutencéo e fidelidade na fé, independentemente de
todos os tormentos e descriminacdes (impostos a época pelo regime), inerentes aos alvores
do cristianismo.

Deste modo, perante aumentos significativos da converséo a paixao cristoldgica, descoberta
a acgao sebastiana e respectivo contributo proactivo no incentivo cultual e repudio dos
morticinios do regime, este vulto ndo escapou a crueldade imperial. Rotulado como desertor
e traidor dos valores e crengas pagas do Império Romano?, por ordem de Diocleciano,
Sebastido foi amarrado a uma coluna ou tronco de arvore no centro do Campo de Marte,
onde multiplos arqueiros alvejaram incessantemente o seu corpo com flechas:

“(...) Diocleciano mandou que o amarrassem no meio de um campo e fosse crivado de setas pelos soldados
(...) crivaram-no de tantas setas que parecia quase uma palicada® (...)""°

Preso e com o corpo alvejado em dreas vitais, supondo a morte do martir, os algozes/
carrascos da sua tortura abandonaram o local. Miraculosamente, Sebastido nao sucumbiu
perante o suplicio da sagitacdo, sobreviveu e regressou'' ao palacio imperial. Onde, como se
de uma assombracéo se tratasse, censurou directamente as ac¢des malignas dos ministros
romanos contra os cristaos'?.

Tal regresso, encarado como uma afronta aos poderes de Dioclecino e Maximiano, culminou
com nova ordem de encarceramento e consequente sentenca de morte. Flagelado e
“chicoteado até exalar o espirito”'3, Sao Sebastido foi espancado a paulada até a morte,

num hipédromo contiguo ao palacio imperial'*. Ap6s o 6bito, por ordem imperial e com
vista ao impedimento da professdo do culto as suas reliquias, o corpo do martir foi lancado
para a Cloaca Mdxima (grande esgoto romano). Todavia, tal tentativa de ocultacdo de
cadaver foi ingldria, visto que em aparicdo post mortem' a Santa Lucina, Sebastido indicou
a posicdo geografica dos seus despojos mortais para resgate’® e posterior cumprimento

da sua vontade de sepultamento em Roma - inicialmente na Via Appia'’ junto dos Vestigia
Sanctorum Apostolorum (os restos mortais do apostolado)'.

3Cf.VICTOR, J.B. de S. - As flores dos Santos: actas dos santos martyres traduzidos sobre documentos originaes. Porto:
Typ. Manoel José Pereira, 1866, pp. 147 a 149.

“Segundo Louis Réau, o martirio de Sebastido efectivou-se no seguimento de dentincias da sua accao de conforto,
cumplicidade e incentivo perante dois amigos cristdos condenados pela sua opcéo religiosa: os irmaos Marcos e Marce-
lino - cf. REAU, Louis - Iconografia del arte Cristiano. Iconografia de los Santos. Tomo I, vol. V. Barcelona: Ediciones del
Serbal, 1998, p. 193.



® Uma escolha justificada pela hipotética existéncia de maior compreensao perante a opgao crista na cidade de Milao
face aos designios de Roma.“(...) Santo Ambrdsio (...) no Comentario ao Salmo 118(...) suspeita que o imperador
Maximiano era mais tolerante em Mildo para com os Cristdos do que Diocleciano em Roma e por isso para la se dirigiu
Sebastido (...) pelo desejo de testemunhar a fé (...)" - cf. Aa.Vv. - Ob. cit. (2005), p. 6 — Apontando-se também como
factor decisivo na escolha desta cidade italiana, a possivel naturalidade milanesa da sua familia - cf. VICTOR, J.B.de S. -
Ob. cit. (1866), pp. 147 a 149.

6“(...) foi tao estimado pelos imperadores Diocleciano e Maximiano que lhe entregaram a chefia da primeira coorte e
Ihe ordenaram que estivesse sempre na sua presenca (...)" - cf. VORAGINE, Tiago de — Legenda Aurea. Tomo I. Porto:
Editora Civilizagdo, 2004, pp. 126 a 130.

7*(...) O uso da tunica militar era, sequndo Giacopo di Voragine, um pretexto para confortar e animar os cristaos (...) a
primeira ocasido para demonstrar essa atitude acontece com os jovens irmaos Marcos e Marcelino (...) Sebastido (...)
pede aos cristdos que nao troquem a coroa da eternidade por umas “miseras caricias” (...) - cf. Aa.Vv. - Ob. cit. (2005),
pp.6e7.

8 Perante Sebastido e sua crenca, Diocleciano proferiu as seguintes palavras:“(...) Sempre te considerei entre os primei-
ros no meu palacio e tu escondeste até agora uma injuria contra a minha saide e contra os deuses (...)" - cf. VORAGINE,
Tiago de - Ob. cit. (2004), pp. 126 a 130.

° Espécie de “alvo” em madeira para treino de arqueiros.

10 Cf. Idem - Ibidem.

""Irene, ao tentar libertar o corpo de Sebastido para coloca-lo num timulo, aproximou-se do martir coberto de flechas e
apercebeu-se que este ainda respirava. Cuidando das suas feridas - enfaixando o corpo de Sebastido - Irene, segundo a
interpretacao de Louis Réau, prestou um contributo decisivo para a resisténcia de Sao Sebastido ao martirio no Campo
de Marte - cf. REAU, Louis - Ob. cit. (1998), p. 194.

12 Sebastido num degrau do palécio imperial:“(...) O Senhor dignou-se ressuscitar-me (...) para que viesse até vos e vos
acusasse dos males que infligis aos servos de Cristo (...)" - cf. Idem - Ibidem.

'3 Cf. VORAGINE, Tiago de - Ob. cit. (2004), pp. 126 a 130.

4 Citacao hagiografica e traducédo da Passio Sebastiani executada por Carlos Azevedo - cf. Aa.Vv. - Ob. cit. (2005), p.8.

' Aparicao ap6s a sua morte.

16%(...) In the Passio Sebastiani, Lucina acts of her own accord (...) to bury the martyr Sebastian (...) after his death, the
martyr appears to her in a post-mortem vision and asks her to bury him “ad catacumbas, iuxta vestigia apostolorum
“(...) wich she does, fishing his body out of the Cloaca Maxima (...)" - Trad.:“(...) Na Passio Sebastiani, Lucina age

por vontade propria (...) com vista ao sepultamento de Sebastido (...) apos a morte, o martir aparece-lhe numa visao
post- mortem pedindo-lhe que enterre o seu corpo “ad catacumbas iuxta vestigia apostolorum” - nas catacumbas junto
aos restos mortais do apostolado - (...) pedido que Lucina cumpre, “pescando”/retirando o corpo do Santo da Cloaca
Maxima (...)" - cf. COOPER, Kate — The martyr, the matrona and the bishop: the matron Lucina and the politics of martyr
cultin fifth - and sixth — century Rome. Manchester: Department of Religion and theology - University of Manchester /
Blackwell Publishers, 2000, p. 310.

7 Cf. GROSSI - GONDI, F. - “La tomba e |"altare di S. Sebastiano nella Basilica della Via Appia”, in Civita Catolica. 59: 1,
(s/1): 1918, pp. 235 a 244.

'® Um factor que |he valeu o estatuto de terceiro protector da cidade de Roma, posicionado logo apds Pedro e Paulo - cf.
REAU, Louis - Ob. cit. (1998), p. 194.



Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada e carnada.

Oficina com producéao de caracter erudito.

1.2 metade do séc. XVII.

1957.0296 — MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Sdo Sebastiao /
Sagitacao de Sao Sebastido

. Corda de agregacao sebastiana a arvore do martirio.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com recriacdo de escorrimento
sanguineo, alusiva a inclusdo/encaixe de flechas no corpo do Santo.
Simbolos do seu primeiro martirio, onde foi alvejado por arqueiros com
flechas.

H Joelho direito com pintura de carnacdo ferida. Exemplo estético do énfase

dado a exigéncia, dor e sofrimento do primeiro martirio sebastiano.

Fragmento de ramificacdo aparada, integrante do tronco de arvore de
aprisionamento. Signo indicativo da proximidade da iconografia da
“arvore sebastiana” a Arbor Vitae/Lignum Vitae - Arvore da vida / Cruz -
Cristoldgica.

Perizonium pudico, ondulado e amarrado lateralmente sobre os quadris.




Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada, dourada e carnada.
Oficina com producdo de caracter erudito.

Séc. XVII.

1957.0457 — MSML.: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Sdo Sebastiao /
Sagitacao de Sao Sebastiao.

Rosto imberbe, com carnacao facial rosada, boca entreaberta e
olhar absorto, bem delineado e tratado cromaticamente. Em termos
capilares, realca-se o jogo estético entre coOncavo e convexo (curva e
contracurva), que dinamiza a ondulagdo do seu cabelo. Um conjunto
de plasticismos préprios do virtuosismo, realismo, expressividade,
teatralidade e requinte da iconografia sebastiana difundida pelo
Barroco portugués — na sua vertente oficinal erudita.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com recriagcao de
escorrimento sanguineo, alusiva a inclusdo/encaixe de flechas no
corpo do Santo. Simbolos do seu primeiro martirio, onde foi sagitado
com flechas (alvejado por arqueiros no Campo de Marte).

Joelho direito com pintura de carnacdo ferida. Exemplo plastico do
énfase dado a exigéncia, dor e sofrimento da flagelagcdo imposta no
primeiro martirio sebastiano.

Perizonium pudico amarrado lateralmente sobre os quadris, ornado
com signos circulares e faixas de douramento. Esteticamente
ensanguentado, ondulado e dinamizado pelos seus pregueados
convergentes, em“V".
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Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada.

Producao oficinal/individual de caracter popular.
1.2 quartel do séc. XVII.

1957.1171 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Sdo Sebastiao /
Sagitacdo de Sdo Sebastido.

Rosto ovalado de tratamento escultérico espontaneo, “depurado’, com formas
“arcaicas’, de certo modo ausentes de perfeicdo e aproximacao rigorosa a
anatomia humana. Materializando o martir com expressao absorta, face
imberbe, com olhar direccionado para o plano frontal e a boca escavada,
ligeiramente entreaberta.

A sua estrutura capilar é plana, pois o seu cabelo, ausente de volumetria, foi
concebido com recurso a técnica de pintura monocromatica. Originéria de
uma tonalidade uniforme, ausente de contrastes luminicos e restrita a rea
superior do cranio sebastiano.

Ao observar a area votiva ao tronco desta escultura, a par da percecao do
“arcaismo” da composicao, sua ambiéncia e estrutura em bloco, real¢a-se

a combinacao horizontal do posicionamento dos bragcos do Martir. Deste
modo, contrariando a triparticao do signo arbéreo de aprisionamento, Sao
Sebastido surge com as duas maos amarradas atras das costas. Em parte
um posicionamento analogo a maioria das representacdes iconogréficas do
Mistério doloroso da Flagelacdo de Cristo — Jesus preso a coluna/Cristo da
coluna/Senhor da coluna.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com recriacdo de escorrimento
sanguineo, representativa da inclusdo/encaixe de flechas no corpo de Séo
Sebastido. Signos de sofrimento da sagitacao corporal com flechas, imposta
no primeiro martirio sebastiano.

Perizonium pudico aplicado sobre os quadris, amarrado lateralmente,
ensanguentado e modelado por vincos e pregueados estaticos.



Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, dourada e carnada.
Oficina com producéo de caracter erudito (?).
1.2 quartel do séc. XVII.

1957.0459 — MSML.: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Sdo Sebastiao /
Sagitacdo de Sdo Sebastido.

!

Com cabelo bidireccional estatico e circunscrito a zona corporal delimitada
por parte do seu cranio e pesco¢o, Sdo Sebastido apresenta rosto imberbe,
de estrutura frontal, carnacéo facial rosada e expressao graciosa, serena e
confiante. Um modelo prépria do gosto iconografico pds-tridentino. Distante
da violéncia e temor implicitos do martirio descrito, simbolizando fidelidade
espiritual a crenca religiosa crista.

Corda de apreensao sebastiana ao lenho (ramificacao de tronco de arvore),
para recepcao do primeiro martirio no Campo de Marte.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com recriacédo de escorrimento
sanguineo, votiva a inclusdo/encaixe de flechas no corpo sebastiano. Icones
alusivos exigéncia e dor fisica do seu primeiro martirio.

Perizonium pudico ensanguentado e posicionado sobre os quadris de
Sebastido; preso na cintura do Santo, por uma hipotética corda dourada. Do
ponto de vista estético, a par dos pregueados maioritariamente diagonais,
este panejamento encontra-se decorado por um contorno vermelho e faixas
de douramento.

Do ponto de vista anatémico, ao nivel inferior, a estrutura do Santo apresenta
pernas simétricas e independentes do lenho (ausentes de cordas que

as aprisionem a arvore do suplicio). A sua base de estrutura hexagonal,
representa o influxo dos modelos escultéricos flamengos (Paises Baixos), das
oficinas do Ducado de Brabante - Malines, Bruxelas, etc -, difundidos a partir
dos sécs. XV e XVI, e bastante influentes na imaginaria barroca portuguesa
(sécs. XVII = XVII).




Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, dourada e carnada.
Oficina com producéo de caracter erudito.

1.2 metade do séc. XVII.

1957.0448 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Séo Sebastido /
Sagitacao de Sao Sebastiao.

i

Com carnacao facial rosada, a juventude do martir é reforcada pela auséncia
de barba no seu rosto marcadamente frontal. Do ponto de vista capilar, esta
modelacdo concebe Sebastido com cabelo curto, estatico e circunscrito a
area do seu cranio - formalizado através do uso de faixas, esporadicamente
entrelacadas entre si.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com recriagdo de escorrimento
sanguineo, reflexiva da inclusdo/encaixe de flechas no corpo do Martir.
Simbolos do sofrimento do primeiro martirio sebastiano - a sagitacdo corporal
com flechas “disparadas” por arqueiros.

Corda de aprisionamento de Sebastido ao lenho (ramificacdo de tronco de
arvore), onde padeceu o martirio da sagitacdo por ordem imperial.

Perizonium pudico ensanguentado, composto por um panejamento Unico,
colocado sobre os quadris e amarrado lateralmente. Em termos estéticos, a
sua morfologia surge dinamizada pela existéncia de ondulag¢des e pregueados
convergentes (em“V"); e o seu programa pictérico denota pormenores
requintados, como a existéncia de faixas de douramento horizontais
posicionadas nas extremidades superior e inferior deste pano pudico.

Na globalidade da sua composicao, o tronco do Martir, exemplifica os
conceitos de realismo, proporcao e rigor anatémico que foram aplicados
na modelagem desta escultura. Ao nivel da musculatura peitoral, realca-se
ainda a existéncia de pintura carnacdo. Um processo plastico que enfatiza a
qualidade e virtuosismo desta obra, e sobretudo acentua a dor do primeiro
martirio Sebastiano.




Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, dourada e carnada.
Oficina com producéo de caracter erudito.

1.2 metade do séc. XVII.

1957.0295 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Séo Sebastido /
Sagitacao de Sao Sebastiao.

Despojado de vestudrio, com excepcdo para a rea pudica, o seu corpo com
ligeira torcdo e estrutura ondulante - serpenteada, em“S”-, encontra-se preso
(através dos membros superiores bipolarizados, em diagonal: brago direito
posicionado acima da cabeca e esquerdo préximo aos quadris), ao tronco
tripartido de um motivo arbéreo. Coincidente com a estrutura, orientagao e
posicionamento da anatomia de Sao Sebastido.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com recriacdo de escorrimento
sanguineo, alusiva a inclusdo/encaixe de flechas no corpo do Martir. Signos da
dureza do seu primeiro martirio, onde foi crivado com flechas por arqueiros.

Base circular interpretada como area de suporte e ponto de partida para
a desenvoltura formal da anatomia do Martir e respectivo tronco de
aprisionamento para o seu suplicio.

Perizonium pudico sobre os quadris, ensanguentado, orientado em
diagonal e decorado com faixas de douramento nas suas extremidades. Um
panejamento cuja morfologia é composta pela sobreposicao de faixas de
tecido, decoradas, entrecruzadas e onduladas por pregueados.



Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, dourada e carnada.
Oficina com producéo de caracter erudito.

1.2 metade do séc. XVII.

1957.0294 — MSML.: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Sdo Sebastido /
Sagitacao de Sao Sebastido.

De estrutura oval e voluptuosa, o rosto imberbe de Séo Sebastido e o seu tratamento
sumptuoso (carnacao facial rosada, olhar fixo, expressao serena, boca entreaberta com
labios definidos em tom de “vermelho vivo” e modelagem capilar ondulada, em cachos
- enrolamentos espiralados), realcam a importancia das “linhas onduladas’, do jogo de
concavo e convexo, na dinamica da Arte e imaginaria do Barroco portugués (sécs. XVII
- XVII).

Corda de presuria sebastiana ao madeiro (ramificacdo de tronco de arvore, que
complementa e segue o posicionamento anatémico do Santo), onde foi alvejado pelos
arqueiros no primeiro martirio.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com presenca de escorrimento sanguineo,
representativa da inclusdo/encaixe de flechas no corpo sagitado de Séo Sebastiao.
[cones simbdlicos do primeiro martirio imposto pelos algozes — arqueiros - do
Imperador.

Contrariando o estatismo implicito do episédio retratado, e a ligeira rigidez desta
escultura, a perna direita de Sebastido, independente do lenho, surge em avango em
relacdo a homoénima esquerda.

Posicionados sobre base circular, os membros inferiores desta composicdo denotam
ainda, nos dois joelhos, um tratamento cromatico realista, de pintura de carnacdo
ferida.

Colocado junto a ramificagao superior da arvore do martirio, o seu pulso direito, em
posicao ascendente, encontrar-se-ia aprisionado ao lenho através do vazamento de
uma flecha. Refor¢ando o ascetismo da composicéo, na estrutura da mao direita o dedo
indicador e o polegar elevam-se, direccionando a poética pictorica e a iconografica
desta obra, para uma perspectiva superior, o céu. Ponto de suporte e inspiragao para a
resisténcia ao suplicio.

Perizonium pudico posicionado sobre os quadris, ensanguentado, estendido até a
proximidade dos joelhos e amarrado lateralmente com auxilio de uma corda dupla, que
envolve a cintura do Santo.
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Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada e carnada.

Producao oficinal/individual de caracter popular.
1.2 metade do séc. XVII.

1957.1170 — MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Séo Sebastido /
Sagitacao de Sao Sebastiao.

Corda de agregacao do Martir ao lenho do motivo arbéreo bifido (fragmento de arvore
em“Y’, que complementa, suporta e segue o posicionamento anatémico do Santo), para
recepcdo e resisténcia as flechas do primeiro martirio.

Exemplo de chaga/ferida/orificio corporal, com presenca de escorrimento sanguineo. Um
simbolismo da inclusdo/encaixe de flechas no corpo sagitado de Séo Sebastiao. Icones
alusivos a crivacédo de flechas do primeiro martirio Sebastiano no Campo de Marte.

Cendal pudico ensanguentado, em formato de cal¢ao e aplicado sobre os quadris da
figura; estatico e com pregueados horizontais rigidos. Um elemento de indumentaria
distante da habitual iconografia do “Perizonium sebastiano’, uma tipologia de
panejamento pudico de influxo cristoldgico.

Ramificacao secundaria, de volumetria inferior e estética distinta em relacdo ao tronco
vertical cilindrico do elemento arbéreo.

A par da presuria do braco direito do martir, este ramo serpenteado e de orientacdo
diagonal, apresenta multiplos pontos de germinacgao. Pequenas ramificagdes aparadas,
multidireccionais e indicativas do possivel paralelismo iconogréfico entre o “lenho
Sebastiano — motivo arbéreo — e 0 madeiro da cruz de Cristo, quando representada como
Arbor Vitae/Lignum Vitae - Arvore da Vida/Cruz.

Na sua globalidade, esta escultura é composta por uma estrutura anatémica
maioritariamente frontal, estética, rigida e “arcaizante”. Com trabalho volumétrico e
cromatico espontaneo e “depurado”; préprios do contexto oficinal popular e distantes
dos habituais signos de realismo, sumptuosidade, requinte, movimento ou teatralidade
que caracterizam a producao oficinal erudita.

Em consonancia com a globalidade da composicéo, o estatismo e a depuragao formal
estdo patentes no posicionamento simétrico das suas pernas. Dois membros com joelhos
flectidos — agravando o desconforto e dureza do episodio descrito - independentes do
lenho e apoiados numa base quadrangular; escalonada em dois niveis de dreas distintas
entre si.



Cabelo longo, caido sobre os ombros, com tratamento rebuscado e
ondulado. Rosto com expressividade graciosa, composta por uma certa
voluptuosidade facial - plasticismo préprio do Barroco portugués (Sécs. XVII
— XVIII), - e serenidade pictérica. Contudo, tais caracteres sao antitéticos face
as vicissitudes implicitas do episddio narrado; compondo graficamente um
incentivo a resisténcia e fomento da fé crista - enfatizada pela imunidade
sebastiana a iminéncia de morte, impressa no episédio do seu primeiro
martirio.

Cordas de apreensao ao signo arboéreo (tronco de arvore), para “recepgao” do
primeiro martirio — sagitacdo com flechas.

Chagas/orificios com escorrimento sanguineo e carnacao ferida — alusivas a
dureza do martirio e colocacdo de flechas — amoviveis — votivas
a sagitacdo de Sao Sebastido no Campo de Marte.

Pormenores de realismo anatémico e carnagao ferida do Martir.

Perizonium - panejamento pudico, colocado sobre os quadris da figura, com
faixas douradas nas suas extremidades horizontais e dinamizado pela
ondulagdo dos pregueados.

Tronco vertical texturado - elemento arbéreo anélogo ao lenho (madeira), da
cruz de Cristo, no seu sentido de icone de redencdo do pecado e “Arvore” da
vida (Arbor Vitae/Lignum Vitae) - cuja triparticdo, complementada por duas
ramificaces aparadas e posicionadas em “V’, suporta e “segue” o
posicionamento anatémico de Sebastiao.

Base hexagonal - simbolismo da influéncia oficinal flamenga (modelos
plasticos de ca. sécs. XV e XVI das oficinas do Ducado de Brabante (Paises
baixos-Holanda e Bélgica) - na imaginaria sebastiana de producao
portuguesa.

Combinacéo diagonal formulada pelo
posicionamento bipolarizado dos bragos de
Sebastido — braco direito orientado para o plano
superior e braco esquerdo em sentido inverso.

Sao Sebastiao

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, dourada e carnada.
Oficina com producdo de caracter erudito.

1.2 metade do séc. XVII.

1957.0294 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Primeiro martirio de Sdo Sebastiao /
Sagitagao de Sao Sebastiao.



Divindades anti pestiferas



Calvo, apenas com cabelo (ondulado), nas laterais, Carlos
Borromeu/Borromeo surge personificado num rosto imberbe, suplicante,
esguio e pontuado pelo seu habitual “nariz aquilino”longo.

Atributo cardinalicio: Cruz peitoral dourada.

Indumentaria cardinalicia: Mozeta vermelha: espécie de capa curta,
caida sobre os ombros, posicionada sobre o roquete branco e a
batina/alva vermelha de Séo Carlos - abotoada ao centro, rematada por
faixas de douramento e com pregueados de cariz vertical.

Atributo cardinalicio: Anel cardinalicio dourado.

Sao Carlos em acto suplicante, orando com os bracos cruzados junto ao
peito. Intercedendo pelo término das epidemias e protec¢éo divina dos
enfermos. Os bragos cruzados reflectem a aproximagéo desta escultura
aos modelos iconograficos de Sao Carlos Borromeu/Borromeo difundidos
pelo Barroco francés (séc. XVII).

Indumentaria cardinalicia: Roquete branco, plissado e com franja
dourada, idéntico ao sobrepeliz jesuita, mas com mangas mais curtas e
justas aos bracos (decoradas pelos pregueados ondulados e rematadas
com motivos dourados).

Indumentaria cardinalicia: Estola com fundo preenchido por vestigios
tonais de vermelho, faixas de douramento e extremidades inferiores com
franja dourada. Paramento liturgico de uma sé faixa, caido a partir do
pescoco/ombros de Séo Carlos, sobreposto a mozeta e ao roquete,
desenvolvendo-se maioritariamente no anverso da composicao.

Indumentdria cardinalicia: Batina/alva interior vermelha, com pregueados
verticais e extremidades com faixas de douramento.

Indumentaria cardinalicia: Sapatos vermelhos,
paralelos entre si e posicionados sobre uma base
octogonal, que apresenta, a preto, a seguinte
inscricdo nominal/legenda: “S.CARLOS BORROMEV".

Sao Carlos Borromeu/Borromeo

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada e dourada.
Oficina com producéo de caracter erudito.

2.2 metade do séc. XVIL.

1957.0460 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Carlos Borromeu/Borromeo como
Cardeal, intercedendo pelo fim das epidemias e
pestiléncias.



Rosto imberbe, comprovativo da vivéncia curta e morte do Santo com 23
anos de idade, apos infeccao pestifera.

Indumentéria Jesuita: Sotaina, negra, com faixas de douramento e
pregueados ondulados de orientacdo vertical. Um elemento que envolve
a totalidade do reverso da figuracao, e que, no seu anverso surge
apertada junto ao pescoco, “caindo” sobre os ombros e parte dos
membros superiores de Séo Luis.

Posicionamento bipolar e em combinacéo diagonal dos membros
superiores. Cuja estética e estrutura das maos, seria propicia a exibicao de
atributos iconograficos de Sdo Luis de Gonzaga - crucifixo, cranio, lirio
e/ou disciplina/livro de regras Jesuita.

Indumentéria Jesuita: Cingulo horizontal (corddo), amarrado sobre a
cintura do Santo, ao centro.

Indumentaria Jesuita: Alva negra, com faixas de douramento nas suas
mangas e extremidade inferior. Ondulada e dinamizada pelos seus
profusos pregueados, ocultando grande parte da anatomia de Sao Luis.

Apoiado na base hexagonal, o pé direito de Sao Luis, surge calcado, e
excedendo posicionalmente a volumetria do plano inferior da alva
Jesuita. Em virtude da flexao subtil do joelho e avango da perna direita da
composicao, em relacdo ao recuo da homénima esquerda (um indicador
de dindmica e movimento, caracteristico da cronologia e estilo de
producao da obra, o Barroco (sécs. XVII - XVIII).

Sao Luis de Gonzaga

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada e dourada.
Oficina com producao de caracter erudito.
2.2 metade do séc. XVII.

1957.0162 - MSML: Sala 2 - Sala da Capela.

Iconografia: Luis de Gonzaga com habito de novicio
Jesuita.



Palma amovivel, simbolo iconografico da sua condi¢do de martir crista.

De estética sumptuosa, realista, expressividade teatral e estrutura
dindmica, esta composi¢do iconografica consuma e enfatiza visualmente
0s pressupostos cénicos e transcendentes da imaginaria Barroca
portuguesa (sécs. XVII - XVIII). Principalmente através do seu amplo jogo
serpenteado e ondulante entre curva e contracurva. Perceptivel, ndo sé
pela combinagao de avangos e recuos da anatomia de Barbara, mas
sobretudo através do seu rosto ovalado, ondulagdo capilar, e evidéncia
vibrante de pregueados multidireccionais, visiveis em toda a extensao,
seccoes e elementos da indumentaria que envolve o corpo da figura.

Acentuando o pathos (trad. excesso, sentimento e sofrimento), desta
escultura, a expressao sofrida - interpretada pela estética facial (olhar
direccionado ao plano superior e boca entreaberta), e a méo esquerda
sobre o peito - impressiona os devotos e reforca o cariz intercessor de
Santa Barbara.

Torre, colocada a seus pés, totalmente construida e em escala inferior a
figuracao humana. Representa o local de encarceramento de Santa
Bérbara por ordem cruel de seu pai, Didscuro; ponto de resisténcia e
recepcdo clandestina de doutrina cristd e Baptismo.

Com duas janelas principais (rectangulares), lado a lado, a presenca de
uma terceira abertura (circular), de menores dimensdes, recria o milagre
de Santa Bérbara. Resultante da forca da sua fé pela “Santissima trindade”

Santa Barbara

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada e dourada.
Oficina com producdo de caracter erudito.

2.2 metade do séc. XVII.

1957.0435 - MSML: Sala 5 - Sala dos Oratérios.

Iconografia: Santa Barbara como martir crista e
intercessora contra a morte subita.



Lanca, elemento bélico de Sdo Miguel alusivo ao combate e subjugacéo
do Dragéo (Mal/Lucifer) e das forcas demoniacas.

Rosto voluptuoso, inclinado para o seu ombro esquerdo - vértice
superior do serpenteado anatémico de Sao Miguel - realista, gracioso,
comunicativo e expressivo, com macés do rosto rosadas e boca
entreaberta.

Asas abertas como atributos primaciais alusivos ao estatuto celeste da
figura (anjo), de inspiracao classica, baseada na iconografia alada da
Vitoria”.

Balanga de pesagem do caracter das almas, um icone escatoldgico
alusivo a ligacao de Sao Miguel aos episédios do Juizo Final e das “Almas
do Purgatoério”.Anélogo ao estatuto divino de intercessor pelas almas,
avaliador dos justos e pecadores (juizo individual), defensor e
acompanhante dos “bons” no caminho para o Paraiso.

Indumentaria bélica de comandante da armada celeste, com tunica
plissada, manto, couraga e botas.

Combinagao de avanco e recuo entre os membros inferiores de Sdo
Miguel. Perna esquerda avancada e com joelho flectido e perna direita
recuada, estendida - elemento de suporte do movimento do anjo, que
contrapOe a orientacao global da escultura, maioritariamente
direccionada para o seu hemisfério esquerdo.

Base dourada, ondulada e desnivelada, decorada com enrolamentos e
motivos flamejantes.

Sao Miguel

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada e dourada.
Oficina com producéo de caracter erudito.

2.2 metade do séc. XVII.

1957.0242 — MSML: Sala 3 - Sala dos Evangelistas.

Iconografia: Sdo Miguel como comandante da
armada celeste na luta com o deménio e avaliador
das almas (escultura associada as “Almas do
Purgatorio”).



Crianga de pequena estatura sentada sobre o ombro de Cristévao,
transportada pelo gigante na travessia do rio. Uma representacéo de
Cristo em crianga, visualmente dirigido ao vulto que o carrega e coberto
por alva plissada — Menino Jesus com o cranio envolto por espécie de
nimbo/resplendor dourado e cabelo longo.

Arvore a qual Séo Cristévao se apoia na travessia devido ao peso
sobrenatural da crianca — Menino Jesus — que transporta. Este icone
reflecte ndo sé a travessia do gigante, mas sintetiza a transformagéo do
seu cajado aparado em érvore fértil, por intercessdo miraculosa de Cristo.
Em parte, simboliza também o motivo arbdreo de presuria do Santo para
posterior martirio.

Modelo iconografico ocidental, com cabelo longo, ondulado e registo
facial barbado, préximo as composicdes de Cristo em idade adulta. O seu
olhar e expressdo comunicativa direccionam-se para a representacao
infantil que transporta sobre o ombro direito.

Manto vermelho, caido a partir dos ombros do gigante e movimentado
por pregueados ondulados.

Alva castanha cingida na cintura por corddo/panejamento verde
enrolado, com gola, mangas largas, pregueados verticais e obliquos.

Anatomia de proporc¢ao exagerada, propria da sua condi¢do hagiografica
de gigante Cananeu/Canaanita demonstrativa da sua pujanga e possivel
forca herctlea.

Sao Cristovao

Pintura de 6leo sobre madeira.

Autoria desconhecida.

Posterior ao séc. XVII.

1957.1093 — MSML: Sala 14 - Camara dos espelhos e
casticais (area reservada).

Iconografia: Sdo Cristévao “Cristoforo” - Gigante que
transporta ao ombro Cristo (em crianca).



Santa Barbara

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada e dourada.
Oficina com producéo de caracter erudito (?).
Finais do séc. XVl e 1.° quartel do séc. XVII.
1957.0240 - MSML.: Sala 3 - Sala dos Evangelistas.

Iconografia: Santa Barbara como martir crista e
intercessora contra a morte subita.

Rosto ovalado, encimado por tratamento capilar estatico, circunscrito, na sua maioria, a
estrutura craniana da figuragdao. Embora distinta do realismo do pathos (trad. excesso,
sentimento e sofrimento), que caracteriza as esculturas eruditas, esta composicao

de indole popular esboca uma expressao facial ligeiramente expressiva e sofrida,
direccionada ao plano divino.

Base texturada, representativa de um hipotético fragmento de volume rochoso. Pela sua
estética pétrea, este pormenor sobre o qual se desenvolve a figura de Santa Bérbara,
consuma uma possivel analogia a rocha onde miraculosamente, ap6s fugir da torre de
encarceramento, a santa encontrou refugio. Permanecendo incégnita até a dentincia de
um pastor a Didscuro, seu pai e perseguidor.

Representativo de métodos, técnicas, praticas e acabamentos pouco comuns na
globalidade da imaginaria popular de sécs. XVl e XVIlI, o estofado, o tipo de policromia

e douramento aplicados no tratamento pictoérico da tunica sobreposta a alva de Santa
Bérbara; pelas caracteristicas, pormenor e programa plastico constituem hipotéticos
acrescentos posteriores a estética original da obra.

Em suma, cada um dos pigmentos, camadas de tinta, folha de ouro e enrolamentos,
motivos fitomorficos, vegetalistas e/ou florais perceptiveis neste elemento de
indumentéria, poderiam resultar de um trabalho artistico péstumo, quica de um contexto
oficinal distinto (producao oficinal erudita), do universo de entalhe original (producdo
oficinal/individual popular).

. Signo regular da sua iconografia, a torre simboliza a presuria e tentativa paterna de
afastamento de Barbara da meditacdo, doutrina e fé crista.

Tentativa ingldria de dissuadir Santa Barbara nos seus intentos religiosos, esta torre serviu
apesar de tudo de local de recepgao clandestina de ensinamentos, sacramentos cristdos
e de um milagre. Quando, por devogdo a “Santissima Trindade’, Barbara conseguiu abrir
uma terceira janela na parede deste edificio.

Enfatizando a fidelidade hagiografica desta figura as paginas, meditacdes, culto e
oficios religiosos, pelo seu estatuto de intercessora pelo garante da fé e dos sacramentos
antes da morte, nesta escultura, a torre desenvolve-se a partir de um livro. Encostado
horizontalmente ao corpo e suportado pela mao esquerda da Santa, alusivo aos escritos
cristaos.



Santa Barbara

Escultura de vulto pleno.

Madeira policromada, estofada e dourada.
Oficina com producéo de caracter erudito (?).
Finais do séc. XVl e 1.° quartel do séc. XVII.
1957.0240 — MSML: Sala 3 - Sala dos Evangelistas.

Iconografia: Santa Barbara como martir crista e
intercessora contra a morte subita.

Pela sua condicdo de martir cristd, Barbara encontra-se coroada. Um objecto colocado
sobre a sua cabeca, que no quadro iconografico regular desta Santa, a semelhanca da
palma martiroldgica, simboliza a sua morte pela fidelidade a fé e causa crista. Ou seja,
representa a “Coroa da gldria” dos martires cristaos.

A torre, de escala inferior a figura humana, encontra-se escultoricamente exibida e
sustentada pela méo direita da figura.

Tentativa ingldria de dissuadir Santa Barbara nos seus intentos religiosos, representa a
clausura desta jovem. No seu interior, pela forca da sua devogao a“Santissima Trindade”,
desenvolveu um milagre — abrindo na parede uma terceira fresta (janela).

Rosto “hieratico” (solene), praticamente ausente de expressao ou sentido dramatico,
distanciado da habitual “humanizacdo” pés-tridentina e comunicagao visual com

os fiéis. Aspectos caracteristicos da imaginaria barroca portuguesa, sobretudo na
producao erudita, mas que, em casos esporadicos, com menor realismo, rigor estético e
perfeicdo formal, vigoram no quadro escultérico popular.

Relativamente ao entalhe capilar, no seu anverso, figura-se um volume de cabelo
bipartido, ondulado e caido em faixas sobre os ombros e parte do peito de Barbara. No
reverso, o seu cabelo encontra-se totalmente ocultado por um hipotético véu.

Encostado ao corpo da Santa e suportado pela sua mao esquerda, o livro, posicionado
horizontalmente, exprime a fidelidade de Barbara a doutrina, multiplicacdo da fé e
escrituras do cristianismo. Este icone reforca o seu estatuto de intercessora divina contra
a morte fulminante/subita sem confissao ou derradeiros sacramentos.

Base octogonal da composicédo, suportando um pequeno volume texturado, préoximo

a iconografia de um registo pétreo/rochoso. Um hipotético simbolismo ao episédio da
fuga de Santa Barbara da sua torre de encarceramento e posterior reflgio no interior de
uma rocha.



Coruchéu conico - =&XV

Torredo - sécs.: XI - XV

Ameia rectangular com seteira
cruzetada (cruciforme) e troneira

ca. sé: XIXV )
Torre de Sentinas - s&XV

Adarve /" Caminho da Ronda”

sés: XITII - XIV Torre da Casamata - s&XV

Eirado - s&XvV Casamata abobadada - s&xv

Torre do Pogo - =&XV

Alcacova/Torre de Menagem
sécs.: XI - XV

Cerca principal ameada
ca.-a XVl

Ruinas do Paco dos Condes da Feira
ca. sécs.: XV / XVI

Praca de Armas, representativa da fortaleza medieva
ca. sécs.: X1/ XIlI

Castelo de Santa Maria da Feira

Recriacdo de escala superior e em cortica, da ambiéncia pictérica da dadiva
concelhia em prata, tributada a Américo Thomaz (1894 — 1987) na sua visita de 14
de Setembro de 1970.

Séc. XX - ca. 1970.

MSML: Sala 9 - Pavilhao da Cortica.

Importancia do Castelo para a identidade

e culto feirense ao anti pestifero Sao
Sebastiao; comprovada pela presenca anual
de uma alegoria escultérica ao monumento,
transportada sobre a cabeca de uma“jovem
fogaceira” no cortejo civico e religioso das
“Fogaceiras da Feira” - 20 de Janeiro

Excerto de registo fotografico possivelmente anterior
a 1938 - 1939 - Ext. http://www.prof2000.pt/users/
avcultur/aveidistrito/boletim09/Imagens/Page021.jpg
- 07/01/2013,00h 22m.




“Fogaca da Feira”

Escultura de vulto pleno.

Recriacdo em aglomerado de cortica envernizado,
do pao doce e Ex-voto feirense a Sdo Sebastido.
Manuel Augusto Fontes.

Séc. XXI-2011.

“(...) De tempo immemorial sempre se fazia na mesma villa huma festa e procissam solemne com trés
fogagas a Sam Sebastiam (...)"

Ext. Alvard régio de 1753, para concessdo de subsidio anual a “Villa da Feira’; pecunidrio do voto sebastianino



Formas anélogas dos 4 caracteristicos coruchéus da
Alcacova - Torre de Menagem do Castelo de Santa
Maria da Feira. (Noutra interpretagao figuram também
0s 4 pinaculos existentes nas extremidades de cada
coruchéu conico da fortaleza.

Representagdo esquemdtica das
curvas de nivel do relevo
geogréfico onde se insere o
Castelo de Santa Maria da Feira.

Recriagdo grafica do “Perfil” Recriagao gréfica do “perfil” da
paisagistico da localizagéo do “Fogaga da Feira”
Castelo feirense

Esquematizagdo topografica: correspondéncia morfologica entre "A Fogaga da Feira" e o monte de
localizagao do Castelo de Santa Maria da Feira.
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