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A “EXPECTAGAO" MARIANA NA COLEGAO
DE IMAGINARIA MEDIEVAL DO MUSEU
DE SANTA MARIA DE LAMAS

“Virgem do “0” (“O") / “Nossa Senhora do “0” (“0”),
ibérica, de finais do séc. Xl ou das primeiras trés
decadas do séc. XIV, (en)talhada em Madeira e exposta,
desde a década de (19)50 - possivelmente desde
1952 - no Museu de St.? M.2 de Lamas (um caso raro
na Histéria da Arte e Museologia peninsular)

José Carlos de Castro Amorim*

Resumo

No Museu de Santa Maria de Lamas (MSML),
especificamente nas suas “sub-colecoes” de Imagi-
naria religiosa, medieval e feminina, evidencia-se,
pela raridade da sua pretensa cronologia, estado de
conservagao, iconografia e material (neste caso a
Madeira, subsidiaria, em conjunto com fatores estéticos,
historiogréficos e cultuais, da distincdo desta pega e da
datagao longinqua apontada), a obra que serve de tema
ao artigo que se segue. Unanimemente classificada
como a peca de Arte mais remota de todo o acervo de

Arte sacra que Henriqgue Amorim recolheu e expds no

Alvo de um processo de recuperacéo decorrente do
“Projeto de reorganizacdo museografica do Museu de
St.8 M.? de Lamas”, iniciado a partir de 2004 (e que,
no caso da “Virgem do “0” / “O” em estudo, originou
uma percegao mais clara e exata acerca da sua valia,
suposto periodo de produgdo original, mutilagdes,
acrescentos, repintes posteriores / repolicromia e
iconografia), esta escultura, (en)talhada em vulto pleno,
interpreta a gestualidade e a fisionomia de uma “Virgem
da Expectagéo”(“Nossa Senhora do “0” / “O"). Maria

gravida, em pleno periodo de gestagdo de Jesus no seu

seu espaco museoldgico lamacense. ventre.

*José Carlos de Castro Amorim nasceu em Séo Paio de Oleiros, no antigo Hospital Asylo de N.2 Sr.# da Salde, no dia 18/09/1988. Academicamente & Licenciado em Historia
da Arte desde 2009 e, desde 2012, Mestre em Historia da Arte Portuguesa, sendo ambos os ciclos concluidos na Faculdade de Letras da Universidade do Porto (instituigéo
onde iniciou, no ano de 2013, o Doutoramento em Histdria da Arte Portuguesa, ciclo de estudos que mantém atualmente em pausa). E Historiador de Arte / Téc. Sup. de
Historia da Arte do Museu de St.® M.? de Lamas desde 2010.

No seu curriculum recente, a par da atividade profissional descrita e da colaboragdo regular que mantém com a LAF desde 2017, na Revista Villa da Feira, enquadra
participagbes como orador em palestras e congressos especializados no dmbito da Histéria da Arte e da Museologia, promovidos pela Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, a Faculdade de Ciéncias Socials e Humanas da Universidade Nova de Lishoa e a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. E, por entre multiplas publicagbes,
estudos e artigos cientificos difundidos desde 2013 aos dias de hoje, em formato fisico (impresso), ou digital - nas paginas de revistas especializadas assim como, através de
portais especificos online - no ano de 2017 foi Co-autor (como coordenador cientifico e em colaboragéo direta com Anthero Monteiro, José Pereira da Rocha e Ana C. Pires),
do Catélogo “Sé&o Paio de Oleiros no tempo e no espago” (ISBN 978-989-20-7463-4), editado pela Junta de Freguesia de S. P Oleiros nos 25 anos de elevagdo a Vila; em
Janeiro de 2019 viu publicado, em formato Ebook pela Associazione Culturale Viaggiatori (Napoles, Italia), a Monografia de sua Co-autoria - na qualidade de Historiador de
Arte convidado, em parceria com os Engenheiros H. I. Chaminé e Ana C. Pires do ISEP e UA - “Pictorial catalogue. Art as a tool in coastal evolution”(ISSN: 9788894361216
(ISBN)); e, durante os préximos meses de 2019 vera editado e publicado em formato impresso, pela Cdmara Municipal de Amarante, os dois volumes do livro de sua autoria
“Antdnio Carneiro (1872-1930). Pluralidade e designios do flustrador” (a partir de adaptagio, a convite, da sua Dissertacao de Mestrado).

VillA DA FeiRa®
TERRA DE SANTA MARIA

231



Figura 01 “Nossa Senhora do “0” / “G7 (“Virgem do “0" (“6") { “Nossa Senhora da Expectacdo” / “Nossa Senhora da Esperanc¢a” [ “Pejada” /
“Santa Maria de Ante - Natal” / “Nossa Senhora da Boa Hora” [ “Nossa Senhora do Parto” (“do Bom Parto”) / “Nossa Senhora da Encarnacao”
/ “Nossa Senhora do Advento” ou “Virgem do Advento”), no seu local de exposicao na primeira Sala do Piso superior do Museu de St.? M.?
de Lamas - Escultura de vulto pleno, Madeira policromada, datavel entre cerca de finais do século XIll e as primeiras trés décadas do século XIV (?).
1957.0046 — Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do “0” © Arquivo imagético do Museu de Lamas.




Gotica @ "ao posto [borco”, enquadrando-se numa
cronologia balizada, tendo por base os estudos e
peritagens atuais, entre os finais do seculo Xl e as
primeiras trés décadas do século XIV — sendo porventura
mais correta, do ponto de vista historico-artistico, a
classificagao desta obra como resultante de um gosto
e oficio produtivo datado das primeiras trés décadas do
séc. XIV, numa cronologia precedente a 1330, analoga
ao momento que medeia a fase de maior afirmagao do
culto a Maria gravida na Peninsula Ibérica e, por esse
mesmo motivo, o desencadear, tanto em Espanha como
em Portugal, do aumento exponencial da produgao
desta tipologia de representagdes iconograficas - possui
caracteristicas que a distinguem das demais "Virgens
do “0"/“0" peninsulares, preservadas até ao momento
contemporaneo em contexto religioso ou museolégico.
Resistentes, por isso, & “eliminagéo tridentina” (no
ambito das normativas “Contrarreformistas™ acerca do
culto, estética e produgdo artistica religiosa, avessas a
continuidade da sua devog&o, tomadas no quinhentista
(séc. XVI, de 1545 a 1563), e décimo nono concilio
ecuménico, o Concilio de Trento (ltélia), consumado
através de trés periodos (1545-1549; 1551-1552 e
1562-1563), convocados e dirigidos por trés pontifices
distintos: os Papas Paulo ill (1468-1549), Julio i
(1487-1555) e Pio IV (1499-1565)), e estudadas
pelas paginas da Historia da Arte.

Exposta na primeira sala deste complexo museoldgico
- hoje dencminada de “Sala de Nossa Senhora do “0”/
“0” pela evidéncia desta mesma Imagem no seu interior
- representa uma “Virdem expectante” que coloca

a mao direita sobre o ventre rotundo e protuberante,

e a esquerda junto ao rosto, na proximidade do seu
ouvido. Catequeticamente alude aos pressupostos e ao
dogma da sua gravidez “sine macula” (*sem pecado”),
anunciada pelo Anjo Gabriel no episédio hagiogréfico
da “Anunciagcdo do Senhor” (dai a méao elevada, junto
ao rosto e na proximidade do ouvido esquerdo, como
simbologia e evidéncia de rececao da Mensagem do Anjo
e devido acolhimento da misséo ascética delegada), e
a importancia do gestante que nascera para redimir e
salvar a Humanidade segundo a narrativa messianica
da ideologia crista, Jesus Cristo. Cuja presenca no seu
Utero e o proprio vinculo maternal assinala visualmente
através do posicionamento da sua mao direita.
Majestatica e frontal (coroada / em “maestas”),
dirige-se, de forma sobria e graciosa pela sua estrutura
e iconografia, ao observador. Hoje e, possivelmente
desde 1952, tendo por base os dados de “Incorporagao”
redigidos na sua “Ficha de Inventario primitiva”, o publico
que visita o Museu de Lamas, mas, na sua fungao original
- precedente a dindmica colecionista e museoldgica - aos
fiéis CristAos. Nesta colecao, a figura de “Nossa Senhora
do “0” ] “O”, protetora dos/das gestantes e das gravidas
(sobretudo no panorama e idedrio religioso da Peninsula
Ibérica medieval, com algumas excecbes, no ja citado
e adverso & sua iconografia periodo “pds” Concilio de
Trento), interpretando parte dos cé&nones escultoricos
da época de (en)talhe, adveio da sua hipotética “guilda
/ oficina”, ou autoria individual, ausente de movimento
exacerbado em virtude de uma modelagaoc em “bloco”.
E foi estruturada sob utilizagdo das propriedades
materiais da Madeira, com aplicacdo, desde a suposta

estética pristina, de policromia requintada.
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Todavia, aquela que se vislumbra na atualidade
padera corresponder a um repinte posterior/ repolicromia
(sem esquecer a aplicacao de folha de ouro que se
entreve), datavel, pela presenca de Zinco na composigéo
das suas capas de policromia subsistentes nos dias de
hoje, do século XVIII (ou dos séculos subsequentes).
Tendo por base conclusdes dos exames e peritagens
laboratoriais — nomeadamente Prova estratigrafica,
Microfluorescéncia de raios X e Radiografia - as quais

NOSSA SENHORA DO 0" / "O”
OUR LADY OF THE "O”

Majestética e frontal (caroada), Maria gravida, protetora
dos/das gestantes e das gravidas, dirige-se sébria e
graciosamente a0 observador. Coloca a mio direita sobre
© ventre grévido, com os seus cinco dedos abertos e
alongados. E a esquerda, elevada junto ao rosto {préxima
a0 ouvido, também com os seus cinco dedos visivels,
esguios e alongados), em ato de bénglio, rececio de
preces ou de aceitagio plena do conteddo da mensagem
transmitida pelo Anjo Gabriel na "Anunciagio”.

Majestic and front {crowned), pregnant Mary, protector
of pregnant women, addresses sober and gracefully to the
observer. Placing its right hand on the pregnant bally, with
its five open and elongated fingers. And the left hand, high
nexttothe face (nearthe ear, also with its five visible, slender
and elongated fingers) in a blessing act, receiving prayers
or full aceeptancing the message content transmitted by
the Angel Gabriel in the "Annunciation”.

Figura 02 “Nossa Senhora do “0” [ “6”
(“Virgem do “0” (“0") / “Nossa Senhora
da Expectacdo” / “Nossa Senhora da
Esperancga” /| “Pejada” |/ “Santa Maria de
Ante - Natal” /| “Nossa Senhora da Boa
Hora” [ “Nossa Senhora do Parto” (“do Bom
Parto”) / “Nossa Senhora da Encarnagao”
/ “Nossa Senhora do Advento” ou “Virgem
do Advento”) — Material interpretativo bilingue
(linguas portuguesa e inglesa). 1957.0046
- Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1
— “Sala de Nossa Senhora do “0" © Arquivo
imagético do Museu de Lamas.

a escultura foi submetida no decurso, ou a partir de
2004, em virtude das intervengdes praticas do “Projeto
de reorganizacdo museografica do Museu de St.? M.2 de
Lamas”(protocolado entre a entidade tutelar do Museu,
a Casa do Povo de St.9 M.? de Lamas e o Centro de Arte
e Conservagdo e Restauro do Centro Regional do Porto
da Universidade Catdlica Portuguesa).

Em linhas gerais, do ponto de vista simbolico
e iconografico, esta Imagem ftributa e interpreta
um momento pictérico dedicado ao “Mistério da
Expectacdo” e ao culto da gravidez Mariana. De forma
maioritaria tal devogdo e pressuposto iconografico
€ secular e tradicionalmente invocado pelo designio
popular “Nossa Senhora do “0” / "0”. Num vocéabulo
representativo da prévia analogia formal, passivel de
estabelecer a primeira vista, entre o ventre rotundo de
Maria gréavida e o grafismo circular da letra “O”. Contudo
e em rigor, numa correspondéncia direta aos versiculos
que a celebram, este designio alude e assinala a
exclamacao inicial / suspiro “O” presente na glohalidade
dos canticos, proclamacdes e rezas das sete “Antifonas
do Magnificat”. Antecessoras do “Nascimento de Jesus”
e também conhecidas na liturgia cristd como: “Antifonas
Maiores” ou “Antifonas do “0".

N&o obstante a superior frequéncia de utilizagao do
termo “Nossa Senhora do “0” / “0” como evocativo desta
iconografia, a mesma possui diferentes nomenclaturas
aplicaveis, das quais citamos: “Virdem do “0” (“0") /
“Nossa Senhora da Expectagdo” / “Nossa Senhora da
Esperanca” / “Pejada” / “Santa Maria de Ante - Natal”
/ “Nossa Senhora da Boa Hora” / “Nossa Senhora
do Parto” (ou “do Bom Parto”) / “Nossa Senhora da
Encarnagéo” / “Nossa Senhora do Advento” ou “Virgem
do Advento”.



Palavras-chave

“Nossa Senhora do “0” (“0”); Imaginaria Religiosa:
lconografia & Arte sacra Medieval; Colecionismo &
Mercado de Arte.

Introdugao (Enquadramento, objetivos e metodologia)

“(...) Foi precisamente no periodo medieval que a
mulher surgiu na imaginaria portuguesa (...) O feminino
SO entrou verdadeiramente na imaginéria portuguesa
no ocaso dos esquemas figurativos e das tematicas do
Roménico, tempo de harmonia entre a arquitectura e
a escultura, ainda ndo isenta, de imagens insculpidas
ou relevadas (...) Das obras avulsas do Roménico dos
séculos XiI e Xill, quase sempre em madeira, pouco
se sabe (...) restam poucos (ou mesmo nenhuns...)
exemplares (...) Maria, cujo culto ganhou particular e
crescente relevo a partir do século Xl (...) destacou-
se na Baixa Idade Média, como a posteriori, como
principal tema feminino — porque era um importante
culto tambem - na escultura gética portuguesa (...)
Uma das imagens mais apelativas do acervo do Museu
de St? M.2 de Lamas é precisamente uma Nossa
Senhora do 0, lignea, que em tudo aponta — ainda sem
um estudo apurado e actualizado em termos de forma
e conteudo, sublinhe-se - tenha sido executada na
primeira metade de Trezentos, talvez uma das cdpias das
similares feitas pela oficina de Mestre Péro, ou mesmo
dal proveniente, embora os dedos em garfo paregam
mais de feitura castelthana (...) Nossa Senhora do O, foi
das mais difundidas pela via da escultura em Portugal,
numa devocdo cara a mulher da Idade Média (...)
Qualquer catélogo de imaginaria pré-tridentina, ou pelo
menos pre-quinhentista arvorard um grande numero
de exemplares desta invocagdo fruto de oficinas
varias (...)"

Cf. TEIXEIRA, Vitor Gomes - «Fragmentos sobre a
Imaginaria Feminina na Iconografia Religiosa Portuguesa.
Da Idade Média ao Barrocor. In FREITAS, Ana [et al.] —
Imaginaria Feminina na Arte sacra portuguesa. Processos
de conservagdo e restauro. Colecgdo do Museu de Santa
Maria de Lamas. (s/l.): Multitema, 2005, pp. 24-28.

Fig. 03

Figura 03 “Nossa Senhora do “0” / “0” - Pormenor de parte da
Escultura medieval num momento precedente 4 intervencao de Peritagem,
Conservagio preventiva e Restauro. 1957.0046 — Museu de Santa Maria
de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do “0” © Arquivo imagético
do Museu de Lamas.
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Resultante da aquisigdo de colecbes por parie do
“Industrial rolheiro” Henrique Alves Amorim (1902-
1977)%, o Museu de St.2 M.? de Lamas — apelidado
de “Museu da Cortica"? - fundado nos anos (19)50 e
reorganizado desde 2004, incorpora um espdlio variado
(GONGCALVES & DIAS, 1979, pp. 19-22.; SANTOS,
1997, pp. 33-93.; CLETO & FARQ, 2000, pp. 21-22.).

Encarado como um importante e peculiar caso de
estudo da “Histdria do Colecionismo privado e pessoal”,
do “Mercado de Arte e suas dindmicas” e da Musealogia
portuguesa ao tempo do Estado Novo (1926-1974) -
sobretudo dos anos 1950, 1960 e 1970 - o Museu
de St.2 M.2 de Lamas® foi erigido e cenograficamente
composto, a partir de uma “compuls&o colecionista” e
segundo principios de “horror vacui” — do Latim para

t Reconhecido pelo seu legado industrial, filantrépico e colecionista em
prol de St2. M.2, de Lamas e do Concelho de St M.? da Feira (SANTOS,
1997, p. 97.), foi um dos onze filhos de Antonio Alves de Amarim (1832 -
1922) e Ana Pinto Alves (1867 - 1926), nascido a 25 de maio de 1802. Um
verdadeiro benemérito, cujo percurso profissional esta ligado ao fomento de
uma das grandes poténcias rolheiras portuguesas do séc. XX, a "Amorim &
Irméos, Lda.”. Cuja laboragdo didria se mantém, sendo fundada por iniciativa
de Henrique Amarim - acompanhado de alguns dos seus irmaos - no dia a bl
de margo de 1922, Obtendo residéncia definitiva em Santa Maria de Lamas,
terra natal de sua méae, entre 1908 / 1909, H.A. foi detentor de um perfil
muito préprio. Condecorado pela Presidéncia da Republica Portuguesa em
1952 (com as insignias de Oficial da Ordem de Instrugdo Publica), a par da
vertente empresarial, demarcou-se pela dedicacdo a sua freguesia e aos
seus conterrdneos. Tributando-lhes, para além de todo o acervo, estrutura
arquiteténica e envolvéncia do Museu, uma série alargada de equipamentos,
valéncias e recursos multidisciplinares de utilidade plblica (GONGALVES & DIAS,
1979, pp. 18 — 22. ; SANTOS, 1997, pp. 33 - 93.).

2 Desfgnio popular, redutor perante a multiplicidade do acervo exposto
e arquivado no MSML, que resulta sobretudo da faceta empresarial do
Colecionador e Fundador deste espago - um dos vultos mais importantes da
Historia da Inddstria transformadora de Cortiga na regido e no pais. Associado a
peculiaridade de uma das areas expositivas deste Museu (atualmente encerrada
4 circulagdo e visionamento do plblico, devido & intervencéo profunda que
recebe), denominada pele proprio Henrigue Amorim como “Pavilhdo de/da
Cortiga” (Unido. Mensério de Santa Maria de Lamas, 1978, p. 8.) — também
conhecida pelo termo “Sala da Cortica”. Que se distingue e caracteriza pela “luz
prépria” que possui; pelo pé direito elevado; amplitude da sua area; e tributo
que presta a Indstria corticeira, & sua Arqueologia Industrial e & matéria-prima,
a Cortiga. Invocando-a pelo seu “cariz fabril”, mas demonstrando que as suas
potencialidades séo vastas. Usando-a inclusive como suporte artistico para
assinalar a nacionalidade portuguesa (GONCALVES & DIAS, 1979, pp. 25 - 26.;
CLETO & FARO, 2000, pp. 21 - 22. ; BOTELHO & FERREIRA, 2005, p. 19.).

portugués “horror ao vazio” (BOTELHO & FERREIRA,
2005, p. 15.; SCHULZ, 1994, pp. 175-186.) - (hoje
readaptados as normas e “boas praticas” da museologia
contemporanea), entre 1950 e 1977* (Unido. Mensario
de St.2 M.2 de Lamas, 1977, pp. 1-7.; CASA DO POVO
DE ST.2 M.2 DE LAMAS, 1985, pp. 14-16.; BELK, 1994,
pp. 319-322.).

Num edificio formulado de raiz, ausente de autoria
de planta e crescendo em salas e area atraves de
diferentes fases (1950-1959; 1959-1968 e 1968-
1977 (Unido. Mensario de Santa Maria de Lamas,
1978, p. 7.; MOREIRA, 1984, p. 8.; COELHO, 2005,
p. 9.), de acordo com o ritmo das aquisi¢oes® (fixando
0 seu numero final em 16 salas), a sua arquitetura
evoca, numa “unidade pouco comum”, alguns dos

3 Nominalmente, a designagao contemporanea do Museu adota também a da
prépria localidade de implementagao (Museu de Santa Maria de Lamas). Uma
localidade que possui, segundo A. Nogueira Gongalves e Pedro Dias, a sua
primeira referéncia documental datével de 1249 (GONCALVES & DIAS, 1979, p.
19.); e cujo topénimo atual, “Santa Maria de Lamas" - substituto dos designios
precedentes, “Lama”; “Lamas” ¢ “Lamas da Feira” - apenas foi oficializado
pelo decreto lei n.° 38: 865 do Ministério do Interior, publicado em Diario do
Governo no dia 18 de agosto de 1952,

4 A década de (19)50 marca o inicio da recolha dos primeiros “fragmentos”
artisticos, cientificos e etnograficos da colegéo de Henrique Amarim (CASA DO
POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS, 1985, pp. 14 — 16.). E o0 ano de 1977,
a sua morte; ocorrida em Santa Maria de Lamas as 11 h 45 m do dia 20 de
fevereiro, antes mesmo de completar 75 anos de idade (Unido. Mensario de
Santa Matia de Lamas, 1977, pp. 1 - 7.).

5 Na sua larga e intensa atividade colecionista, de definigéo e orientagéo dos
pressupostos tipoldgicos do seu espaco expositivo, Henrigue Amorim nao se
confinou a seguir um s modelo. Procurou diferentes exemplos histéricos e
coevos de colecionar e expor objetos e artefactos dispares, inspirando-se
ainda, de certo modo e a par de todas as demais influéncias descritas, nos
fundamentos “recoletores” do Bricabrague oitocentista e novecentista (sécs.
XIX e ¥X). Patente nas paginas historiogréficas europeias ¢, inclusive, na propria
literatura portuguesa celebrada. A terminologia Bricabraque deriva do francés
Bric & Brac e corresponde a um habito colecionista assente na recolha individual
de multiplos bens artisticos, de diferentes formatos, quadrantes, valias,
proveniéncias, estilos e épocas, combinando-os, de forma quase desordenada,
sem método ou rigor, com a acumulagfo de outros setores e exemplares de
antiguidades e “velharias”.

“(...) Como “Museu de Curiosidades” que &, também o MSML apresenta uma
Coleccéo de Curiosidades (...) objectos da mais variada natureza (...)"(BOTELHO
& FERREIRA, 2005, p. 19.).



principios estéticos das praticas construtivas regionais
de complexos escolares, religiosos ou residéncias do
[ stado Novo portugués (GONGALVES & DIAS, 1979, pp.
23-26.; SANTOS, 1997, p. 94.; BOTELHO & FERREIRA,
2005, pp. 15-19.; COELHO, 2005, pp. 9-13.; BAPTISTA,
2008, p. 46.). Mas que nunca teve outra fungao para
nlém do albergue, conservacao e exposicao publica do
sol acervo eclético, de natureza diversa em tipologias,
proveniéncias e cronologias. Do qual se evidenciam as
colocoes de Arte Sacra (de sécs. Xlll a XX), a Estatuaria
contemporanea nacional e internacional® (de sécs.
X e XX), a Etnografia, os “Naturalia”(patriménio ads-
[1lto as Ciéncias Naturais — dos ramos da Biologia,
Lwologla e Paleontologia), a Iconografia do Fundador
(ovocativa de Henrigue Amorim e da sua filantropia’), e
0 Patrimonio arqueoldgico e artistico de indole industrial
tedicado a Cortica, nas componentes da sua respetiva
lansformacao em contexto fabril e ainda, ao seu uso
patn producao artistica (Unido. Mensério de Santa
Marla de Lamas, 1978, pp. 8 e 9.).

Lolatuatin internacional representada neste acervo por dois bustos oitocentistas
e RN realizados em Gesso / Terracota monocromatico/a pela vulto francés
i sstatuaria nobre e das artes decorativas, Albert-Ernest Carrier—Belleuse
(124 IHI7), Expostos na “Sala dos Escultores” deste Museu, dedicados
W Shakespeare (1546 - 1616) e a Johann W. Goethe (1749 - 1832).

L b colegho” da retratistica contemporénea patente no Museu. Datada
Ui B B composta, neste caso, por pintura individual, escultura e fotografia
sl sohiie Porcelana / Ceramica - devidamente expostas na “Galeria do
Panaon T, o sexda sala do piso superior do Museu de Lamas - dedicadas, em
Sl A mepresentagao figurativa e realista, ou & captagé@o fotogréfica de
e nton o lmapens de Henrigue Afves Amorim e da sua vivéncia (BOTELHO &
FERBEINA, 2005, p, 19.). Na qual se destaca a série de trinta e um retratos de
A saes significativas (de "aparato”, em momentos laudatérios, laborais ou de
s, snpalhados por todas as paredes da dita “Galeria”; e que representam
O Findadar numa fase avangada da sua vida. Ausentes de assinatura, ou de
s primarias” capazes de confirmar inequivocamente a sua autoria, estes
pilan, i Dleo sobre Madelra, sao tradicionalmente atribuidos a Anténio Leite
M o (CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS, 1985, p. 20. ;
PWARDIOWSIRY, 1084, (8/p.).) - um suposto pintor bracarense de séc. XX, cuja
Palbean pam o proprio “decoro” do MSML néo se limitara a retratistica
HBRHGUine” (CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS, 1985, p. 19.).

Distinto, por se tratar sobretudo do resultado de um
espolio diverso, congregado por iniciativa exclusiva de um
Unico colecionador particular, seguidor de determinados
gostos e diretrizes, mas sob uma interpretacéo bas-
tante pessoalizada e usufrutuarioc de oportunidades
conjunturais da sua época de vivéncia (Histdria da
Industria em Portugal, 1961, (s/p.).; Unido. Mensario
de Santa Maria de Lamas, 1974, p. 7.), de todo o
seu imenso patriménio movel destaca-se a variada e
numerosa Colecao de Arte Sacra (BOTELHO & FERREIRA,
2005, pp. 15 e 19.). Adguirida sensivelmente desde
1950 até 1953 pelo proprio Henriqgue Amorim, ou por
terceiros - do seu circulo intimo e mandatados por sua
ordem direta - na sua maioria, esta prolifera Colegao
de Arte Sacra proveio de territdrio luso, diretamente de
espagos religiosos intervencionados por acao clerical
ou diretiva da Diregdo Geral de Edificios e Monumentos
Nacionais (DGEMN) (Boletim da DGEMN, 1935, (s/p.).;
BOTELHO, 2005, p. 14.), hastas publicas, “residéncias
particulares” ou antiquarios, situados no Porto, Pdvoa
de Varzim, Braga, Viseu ou Vila Nova de Famalicdo
(GONCALVES,1959-1981,pp. 85 e 86.; BRANDAO,
1985, p. 504.; CASA DO POVO DE S. M. LAMAS,
1985, pp. 14-16.; TWARDOWSKY, 1994, (s/p.).;
SANTOS, 1997, p. 94.; CLETO & FARO, 2000, pp. 21
e 22.; MONCADA, 2005, p. 33.).

Vasta e “rica” ndo sé pela quantidade, mas
sobretudo pela qualidade e variedade da tipologia dos
objetos artisticos, contextos produtivos, religiosos e
funcionalidades que cada um deles podera assinalar,
esta Colegao abrange manifestages de religiosidade
popular e erudita, provenientes de geografias distintas
(sobretudo do Norte de Portugal, salvo algumas
excegdes); mas, acima de tudo, compreende um
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Fig. 04

Figura 04 “Nossa Senhora do “0” / “0” - Pormenor do rosto da
Escultura medieval num momento precedente a intervencéao de Peritagem,
Conservagao preventiva e Restauro. 1857.0046 - Museu de Santa Maria
de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do “0" © Arquivo imagético
do Museu de Lamas.

arco cronoldgico que abarca cerca de 700 ou 800
anos de Arte portuguesa. Nesse sentido, do ponto
de vista historiogréfico, ndo sd da arte mas também
da religiosidade, no &mbito da percecdo e anélise
evolutiva da estética, suportes, iconografias, materiais,
téenicas, pressupostos, canones, mecenato, habitos de
culto, representagao, estilo e, inclusive, da constante
e ja referenciada dicotomia de “Cultura erudita versus
Cultura popular” gue marca e acompanha secularmente
a producao de Arte sacra, esta Colegao encerra, num s
espago museologico, fragmentos de todas as épocas e

estilos onde este tipo de Arte teve expressao significativa
na Historia artistica e civilizacional portuguesas.

Ou seja, as parcelas, os retabulos, 0s nichos, as
colunas, as peanhas e os altares de Talha Dourada,
a escultura de imaginaria e os relevos, a pintura de
iconografia religiosa, as cruzes e 0s crucifixos, os missais,
as gravuras e pagelas, os oratorios, 0s objetos de culto de
faianga, ourivesaria e joalharia, a paramentaria e as demais
alfaias litlrgicas incorporadas, conservadas, expostas
e arquivadas nas dependéncias do Museu, plasmam e
resumem, cada uma delas, pormenores das respetivas
épocas e estilos de producéo®. Que se estendem desde
os remotos sécs. XlIl, XIV e XV, do Gético e da Idade
Média, ao Renascimento e Maneirismo quinhentistas
e seiscentistas (séc. XVI e primeiras décadas do séc.
XVII), ao Proto-Barroco, ao Barroco Nacional e Joanino
de séc. XVIl e primeira metade do séc. XV, aoc Rocaille
de segunda metade do séc. XVIII (adaptado do francés
para portugués sob a nomenclatura “Rococd”), ao
Neoclassicismo dos alvores do séc. XIX. E, por fim, as
demais premissas criativas contemporaneas da segunda
metade do séc. XIX e regular decurso do séc. XX.

8 “(...) Assim, percorrendo as suas dezasseis salas, surge um grande espdlio
do qual se destaca a Colecgéo de Arte Sacra, ndo s6 pela sua dimensao, como
também pela qualidade e variedade tipoldgica das pegas gue a incorporam,
podendo estas ser organizadas em diferentes sub-colecgGes. A Imaginaria,
precioso legado das mais variadas épocas e estilos, retine em simultdneo a
produgéo proveniente das oficinas de santeiros e a producao de carécter mais
erudito. A Talha dourada surde também nas suas mals diversas manifestagées,
sendo de evidenciar a peculiaridade de se assumir enquanto suporte expositivo
da Imagindria e da Pintura, Esta Ultima constitui uma outra sub-colecgao,
predominante ao nivel dos tectos e predelas de alguns retabulos espalhados
pelas diversas salas que constituem o Museu, destacando-se pela variedade
temética que por vezes atinge um declarado caracter popular. Temos ainda
o Mobilidrio litirgico composto essencialmente por um grande ndmero de
oratdrios das mals diversas naturezas; as Vestes litlrgicas, como casulas,
dalmaticas ou estolas, que assumem relevédncia pela variedade de materiais
e pela riqueza policroma. Possui ainda o MSML um conjunto de Cddices e
Pergaminhos de diversas épocas e tematicas (...)" (BOTELHO & FERREIRA,
2005, pp. 15 e 19.).



Todavia, apesar da representatividade estilistica,
diversidade formal, cronologica e profusdo numeérica,
dada a forma pouco metddica e, sobretudo parca em
termos de documentagéo como a Colegao de Arte Sacra
foi averbada por Henriqgue Amorim, o seu contributo
para a Historia da Arte Portuguesa fica aquém, até aos
dias de hoje, das potencialidades inatas do espdlio.

Em suma, do ponto de vista analitico, a quase
auséncia total de referéncias concretas e fidedignas
acerca das dindmicas criativas, motivagdes, regio-
nalismos, identidades ou geografias especificas de
producdo e implementacao primordial, bem como,
da datacao exata e percurso de cada uma das obras
até ao ingresso na Colegdo particular de Henrique
Amorim - subsequentemente, no acervo do Museu
— limita, a partida, as conclusbes e o trabalho dos
peritos e estudiosos ao debrugarem-se acerca das
suas especificidades. Tal como, da percegdo de trans-
formagdes materiais e imateriais do patriménio artistico
que o originou, da reconstituicao e revisitagéo do legado
das suas obras de arte, e ainda, do seu posicionamento
no &mbito da circulagdo das mesmas e do seu consumo
até a incorporagao definitiva, na década de (19)508,
nas dependéncias museoldgicas lamacenses.

8 (...} Fruto da disperséo dos bens existentes nas diversas Casas das Ordens
Religiosas, depols da sua paulatina extingdo. Fruto da lenta, mas gradual,
desafectacéo e desactivagdo de diversas igrejas, capelas e oratorios — pablicos
& privados — da celebragdo e da Missa e do culto religioso, Fruto das caréneias
econdmicas que frequentemente os parocos foram sentindo para fazerem face
as necessidades (...) das necessidades de conservacdo fisica das igrejas e
Capelas sob a sua responsabilidade ou das necessidades de Investimento (...)"
(MONCADA, 2005, p. 33.).

Nos descritivos e enquadramentos concebidos até a
data, escassos perante a qualidade e o nimero total
de objetos que a Colegao de Arte Sacra do MSML
encerra, 0 posicionamento e o contributo de cada uma
das pegas estudadas para a Historia da Arte portuguesa
fica limitado a conteldos derivados de abordagens
exclusivas, por vezes inconclusivas até, aos aspetos
visiveis. A estética, morfologia e iconografia, as técnicas
e aos materiais aplicados, supondo, apenas por essa
via, sujeita as condicionantes do proprio estado de
conservacéo do objeto, sem fundo documental e,
inclusive, complementos laboratoriais na maior parte dos
casos, contextos produtivos e hipotéticas classificagoes
de estilo e cronologias.

A luz das diretivas historiograficas atuais, para
catapultar esta seleta e acernvo ao devido patamar que
merece pela representatividade, vastiddo e qualidade
material e imaterial que possui, este espdlio de Arte
sacra necessitaria de complementar as analises labora-
toriais, formais e iconograficas dos Historiadores de
Arte, Museoblogos e Conservadores restauradores com
outros fundamentos histéricos que nunca foram, de
todo, prioridade nos pressupostos e atitude colecionista
de Henrique Amorim. A priori, alcancgar informacotes
votivas ao lastro sobretudo de mecenas, tutelas, oficinas
produtivas, autores, espacgos e contextos prévios de
exposicéo ao culto (alguns deles irremediavelmente
perdidos ou extintos de vez na memoria coletiva,
individual, escrita ou oral), transigbes, momentos de
cultural,

adulteracdo formal, cultual,

iconografica e percurso detalhado no “Mercado de Arte”

funcional,

e “Colecionismo” até entrada no Museu de Lamas, seré
uma tarefa hercllea. Quigéd impossivel de estabelecer
ou muitas vezes estéril em resultados.
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Fig. 05

Figura 05 Registo fotografico da “Ficha de inventario / incorporagéo primitiva”, em Arquivo, da Escultura de imaginaria medieval e feminina de
Nossa Senhora do “0” / “O” na Colecéo particular de Henrique Amorim e consequentemente nas dependéncias expositivas do Museu de Santa

Maria de Lamas © Arquivo imagético do Museu de Lamas.

Contudo, ano apds ano e nao obstante todas as
vicissitudes associadas, sera um caminho a trilhar,
pautado certamente por momentos de avango e recuo.
E este artigo, a imagem de outros ja difundidos ou por
difundir, assume o estatuto de breve ensaio e exemplo
dessa mesma linha de investigacdo e orientagao
cientifica que o Museu de St.? M.? de Lamas na sua
Direcdo e respetivos Departamentos de Historia da

Arte, Museologia e Conservagao & Restauro pretendem
seguir a curto, médio e longo prazo.

Na sua producdo cientifica, este artigo sofre das
condicionantes supracitadas mas, apesar disso, a sua
metodologia e matéria produzida visam consumar,
através de processo analitico direto e também experi-
mental, uma tentativa séria de averbar alguma
melhoria de conhecimento historico, descritivo, formal,




iconografico ¢ cronologico acerca da raridade / pretensa
singularidade da Escultura de Imaginaria mais remota
da Colegdo de Arte Sacra do Museu de Lamas.
Comparando-a / enquadrando-a de forma abrangente,
tanto quanto possivel e o binémio “propriedades
visiveis-bibliografia de comparagédo” assim o permite,
esta abordagem nao se restringe ao mero destaque do
posicionamento da valia desta Imagem no panorama
especifico deste acervo, mas tenta alargar a possiveis
perspetivas externas. De enguadramento nos contextos
da Historia da Arte portuguesa em geral e, inclusive, nao
s6 ao territério portugués, como a propria Historiografia
artistica e religiosa da Peninsula Ibérica no seu todo
(Portugal e Espanha).

Especificamente, este estudo incide na demons-
tracao literaria, tanto quanto possivel, da singularidade
material e iconografica, tanto no quadro da Colecdo
do Museu como da Histéria da Arte, desta Imagem
medieval, expressiva de um Culto apreciado, com ralzes
Bizantinas, superior difusdo na Arte Sacra Ocidental
por via artistica italiana, mas notoriedade e empatia
superlativa sedimentada, sobretudo, no universo
hispano-portugués (ALMEIDA, 1983, p. 5. AMARAL,
1998, p. 40. FALCAO, 2015, p. 13. & TEIXEIRA, 2005,
p. 28.). Mas cuja Unica referéncia de base, a par da
estética e pormenores formais e iconogréficos visiveis,
foi incorporada na esfera colecionista e museoldgica de
Henrigue Amorim e do Museu de Santa Maria de Lamas
com uma escassa Ficha de inventario primitiva parca
em descritivos. Ausente de profundidade cientifica e
rigor descritivo, identifica-nos meramente a escultura
como uma “obra d'e imaginario” com iconografia de
“Imagem do Parto ou do O — Nossa Senhora do “0” /
Nossa Senhora do Parto” - em madeira, policroma, de

58 cm de altura, colocada na primeira Sala do Museu
(hoje “Sala de Nossa Senhora do “0” / “0"), incorporada
no ano de 1952, de inspiragéo gotica e proveniente de
uma opera¢ao de “mercado de arte” concretizada a
partir de uma “Loja de Antiquario do Porto”10,

“A Forma e a estética”: “Nossa Senhora do “0” (“0”)
Titulo(s): “Nossa Senhora do “0” / “0”

(“Virgem do “O” (“0”) / “Nossa Senhora da
Expectagdo” / “Nossa Senhora da Esperanca”/ “Pejada”
/ “Santa Maria de Ante-Natal” / “Nossa Senhora da Boa
Hora” / “Nossa Senhora do Parto” (“do Bom Parto”) /
“Nossa Senhora da Encarnagdo” / “Nossa Senhora do
Advento” ou “Virgem do Advento”).

Autor/Autores: Desconhecidos (possivel “Mestre” /
membro de “Guilda / Oficina” portuguesa (ou Ibérica),
com Artifex e Magister ("Artifices e Mestres escul-
tores”), de producdo de Imaginaria de wulto,
cronologicamente integrada entre os finais do século Xl e

as primeiras trés décadas do século XIV (?).

¢ Transcricdo integral da “Ficha de inventario primitiva” e incorporagdo (em
depésito no Arquivo documental por: do Museu), da escultura de “Nossa Senhora
do “0"/“0" na Colegéo de Henrigue Amorim e no Museu de Lamas: "N.© fny.: 48
/ Objecto: Imagem do Parto ou do O / Matéria: Madeira / Dimensées: alt, 58 cm,
/ Autor: Obra de imaginério / Assunto: Religioso / Data de Encorporagdo: 1952 /
Niimeros de Inventério: 48 / Proveniéncia: Porto / Conservagdo: M4 / Colocagéo
no Museu: Sala 1 / Descricdo: Obra de imaginario. Pega policromada. Imitagéo
das imagens Gdticas. Adquirida em loja de antiquério do Porto. Nossa Senhora
do “G", ou N. S. do Parto.”.
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Fig. 06

Figura 06 “Nossa Senhora do “0” / “@” - Anverso (frente), da Escultura
de vulto pleno. 1957.0046 — Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 -
“Sala de Nossa Senhora do “0” © Arquivo imagético do Museu de Lamas.

Cronologia: Entre finais do século Xlll e as primeiras
trés décadas do século XIV (7).

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposi¢ao no
Museu de Santa Maria de Lamas resulta da aquisi¢ao
desta Imagem de vulto, entre 1950 a 1953, por parte
do seu fundador, Henrigue Alves Amorim, realizada em
Portugal, diretamente num espago sacro intervencionado
e despojado de patriménio artistico; hasta publica ou
Antiquario).

Materiais: Madeira e pigmentos.

Técnica: Escultura de vulto com aplicagao de poli-

cromia.

Localizagéo e N.° de Inventario: Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do
“0" /1957. 0046.

“Virgem do “O” (“0") | “Nossa Senhora do
“0” (“0”) de séculos Xlll / XIV - Caso unico no
vasto acervo reunido por Henrique Amorim. Raro
na Historia da Arte e Museologia portuguesa ou
mesmo lbérica e exposta, possivelmente desde
1952, no Museu de St.? M.? de Lamas - Leitura
iconografica e analise plastica da Obra



Entalhada em vulto pleno, esta Escultura de crono-
logia medieva (TEIXEIRA, 2005, pp. 26-29,; MONCADA,
2005, p. 34.) de suposta linguagem / enquadramento
Gotico'® e ao gosto Ibérico™ (AMARAL, 1998, p. 40.)

Ou seja, um momento pictorico dedicado ao “Mistério
da Expectacao” (MIRANDA, 2015, p. 11.) expressivo
do culto a Maria gravida de Jesus®. Tradicionalmente
invocado pelo designio popular: “Nossa Senhora do

uon/u(')xr
ventre rotundo de Maria e o grafismo circular da letra

foi realizada em Madeira policromada, representando a (representativo da analogia formal entre o

iconografia de uma “Virgem expectante”.
“0"* ou da exclamagao inicial / suspiro “0”, presente

= "(...) Algumas novidades iconograficas marcam a escultura gotica: sao de salientar a Virgem como mae de Cristo, Ja referida e a Senhora do O, designagédo popular
para a figuragao da Virgem gravida. A via da fé e da emotividade que se estabelece entre o homem e o sagradeo constitui um aspecto fundamental para a compreenséo
da espiritualidade e da arte de finais da ldade Média. Os aspectos formais da escultura gética radicam, entre outros aspectos, nas novas fungGes atribuidas as imagens
sagradas. A imagem de devacdo, ou imagem piedosa, é uma representagéo da divindade face & qual o crente faz as suas oragées. Com a sua presencga obsessiva,
constituia um apelo permanente & piedade dos fiéis. A imagem passa a ser encarada como algo capaz de comover os crentes, de suscitar uma reacgdo emocional,
tornando-se um intermedidrio fundamental entre estes e o sagrado (...) Os crentes identificavam-se com as dores e as virtudes das figuras sagradas {...)" (GOULAQ,
2009, p. 11.).

“(...) Come muitas devogles e tantas intercessdes e dedicacoes pessoals se volaram ainda a Maria, pelo que a sua expressdo plastica se revelou avassaladora na
producdo de imagindria do gético portugués. Nossa Senhora grévida (Nossa senhora do O ou da Expectagéo) ou mesmo a amamentar o menino, duas farmas mais
ao gosto popular e imensamente copladas (...) Da Imagindria feminina gdtica dever-se-a convocar como exemplos maiores o j& citado Mestre Péro, activo na primeira
metade de trezentos - de cuja oficina sairam inUmeras imagens marianas, com destaque para as Senhoras do 0, em tudo idénticas & do Museu de Santa Maria de
Lamas (...)" (TEIXEIRA, 2005, pp. 25, 26 e 27.).

“(...) Exemplo da grande devogdo que o tema da Virgem gravida de Jesus apds a Anunciacdo gozou em Portugal e em Espanha, sobretudo em tempos do Gético (...)"
(FALCAQ, 2015, p. 13.).

2 Correspondente a um “Tipo iconografico” que se verifica na estética da “Virgem do 0" do MSML e que em muito se assemelha & estrutura das esculturas de “Nossa
Senhora do 0" da autoria de Mestre Péro e da sua “Oficina”. Um dos responsaveis pelo incremento e afirmagao deste modelo (descrito por Maria José Gouldo), no
contexto Peninsular; “(...) As imagens de Nossa Senhora do O de Mestre Péro correspondem a um certo tipo iconografico que € circunscrito ao espaco peninsular. A
escolha da figuracéo de pé (...) nas Senhoras do O, permitiu ao escultor um tratamento mais carrecto dos panejamentos e a exploragdo da postura em S acentuado. A
Virgem do O do MINMC (...) que pertenceu & Sé Velha de Coimbra, é uma das obras mais significativas. Executadas em calcario de Ancd, com vestigios de policromia,
apresenta o corpo flectido numa curva em S, acompanhando a tipica postura sinuosa das imagens géticas. Nossa Senhora encontra-se representada de pé, gravida,
com a palma da méo direfta colocada sobre o ventre proeminente. A cabega ligeiramente inclinada para a esquerda, a face em oval suave, com os pormenores do rosto
tipicos das esculturas do Mestre Péro. O braco esquerdo {...) estd levantado, em gesto de béngédo. Um véu cobre-lhe parte do cabelo, e enverga tiinica cingida sobre
o ventre por um cinto, cuja ponta cai até aos pés. Sobre a tinica, um manto aperta no peito com um firmal {...) A Virdem do O do Museu da Catedral de Santiago de
Compostela, entre outras esculturas que se conservam na Galiza (por exemplo no Museu Diocesano de Tui), € passivelmente obra da mesma oficina, o que prova a sua
importdncia e permite pensar que este tipo de produgdo oficinal irradiou para além-fronteiras (...)" (GOULAO, 2009, pp. 21 - 23.).

Especificamente dedicadas & abordagem formal e iconogréfica da “Nossa Senhora do “0" / “0" do MSML (sobretudo & identificacéo do “cariz ibérico” da sua linguagem
estética), vide (veja), as palavras de Vitor Gomes Teixeira: “(...) Umna das imagens mais apelativas do acervo do MSML é precisamente uma Nossa Senhara do O, lignea,
que em tudo aponta - ainda sem estudo apurado e actualizado em termos de forma e conlelido, sublinhe-se - tenha sido executada na primeira metade de trezentos,
talvez uma das cdpias das similares feitas pela Oficina do Mestre Péro, ou mesmo dai proveniente, embora os dedos em garfo parecam mais de feitura castelhana (...)"
(TEIXEIRA, 2005, p. 28.).

“(...) Esta iconografia €, acima de tudo, Hispanica, embora tenha antecedentes no Mundo Bizantino (...)” (ALMEIDA, 1983, p. 18.).

“(...) A designagéo da festa passou a grande parte das imagens que representam a Virgem gravida. Este tipo iconogréfico da Virgem difundiu-se esmagadoramente na
Peninsula hérica, aparecendo pontualmente, durante a Idade Média, noutros paises da Europa. De toda a Peninsula Ibérica é Portugal, Galiza, Ledo e Castela que
possuem a maior quantidade destas imagens (...)" (AMARAL, 1998, p. 40.).

“(...) Exemplo da grande devogéao que o tema da Virgem gravida de Jesus apos a Anunciacdo gozou em Portugal e em Espanha, sobretudo em tempos do Gético, apesar
do culto se ter iniciado muito antes, no século Vi, durante o X Concilio de Toledo (656) (...)” (FALCAQ, 2015, o L

“(...) O sentido da imagem identifica-a como uma Virgem da Expectagdo, retomando o tema da Virdem grévida, expectante, amplamente difundido na escultura ibérica
desde o século XV (...)" (CARVALHO, 2015, p. 31.).

¢ Um momento hagiogréfico da vida da Virgem, que se enquadra na terceira das suas seis fases de evolugdo, identificadas e abordadas teolégica e artisticamente. Nesta
“terceira fase", denominada de "Encarnacéc”, do ponto de vista artistico e cultual, assinalam-se e representam-se os diferentes momentos / invocacoes Marianas que
derivam entre a “Anunciacdo” e o “Nascimento do seu Fitho como Messias / Cristo / Salvador” (MIRANDA, 2015, p. 11.). Ou seja, para além da “Expectacéo” ap6s o
andncio do Anjo e do “Parto”, exulta-se a figura de Maria como “Virgem do Leite”, amamentando o Menino Jesus (IN SITU, CONSERVAQAO DE BENS CULTURAIS, LDA.,
2007, p. 12.).

4"(...) A peculiar invocagédo deriva, como é ébvio, da prépria sugestao gréfica do ventre da Virgem, prenhe, rotundo, desenhandao um O (...)” (PEREIRA, 2011, p. 340.).
“(...) A exegese popular (mas também a erudita, se tivermos presentes os sermées de um Padre Anténio Vieira) ligou a invocacdo a forma circular da letra O, como alusdo
a redondeza do seio gravido de Nossa Senhora (...)" (MIRANDA, 2015, p. 11.).
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Fig. 09

Figs. 07 & 08
Figuras 07 & 08 “Nossa Senhora do “0" / “Q" - Perfis (esquerdo e Figura 09 “Nossa Senhora do “0” / “0” - Tardoz (reverso), da Escultura
direito), da Escultura de vulto pleno. 1957.0046 — Museu de Santa Maria de vulto pleno. 1957.0046 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 —
de Lamas: Sala 1 — “Sala de Nossa Senhora do “0" © Arquivo imagético “Sala de Nossa Senhora do “0" © Arquivo imagético do Museu de Lamas.

do Museu de Lamas.



na globalidade dos chnticos, proclamagées e rezas das
sete “Antifonas do Magnificat™® - “Antifonas maiores”
/ “Antifonas do “O™, antecipadoras da vinda de Jesus
e celebrativas do “Verbo Incarnado” (Incarnatio Verbi)
- proferidas liturgicamente durante sete dias (de 17 a
23 de dezembro), na “novena do Natal”, antecessora
da “Natividade” - o episodio do Nascimento de Jesus
(AMARAL, 1998, p. 39.; MIRANDA, 2015, pp. 11 e 31.).

A par desta identificacdo “popular” de “Nossa
Senhora do “0” / “O”, este tributo & gravidez de Maria
possui outros designios. De onde se evidenciam
os termos: “Virgem do “0" (“0") / “Nossa Senhora

2 Magnificat: Hino Evangélico da autoria de Maria, citado nos escritos de Lucas
{ke. 4, 48 - BB,

“(...) Pela invocagdo e mistério da Expectagdo, designa-se a gestacéo, que hoje
diriamos a vida intra-uterina do Salvador. As sete Antifonas do Magnificat, de
fino corte melismatico, proprias para 0s sete dias centrais da novena do Natal
(...) ao enunciar os titufos das profecias messidnicas (...) todos precedidos da
exclamagdo “Q", deram origem a designagao popular de “Nossa Senhora do 0"
(...)" (MIRANDA, 2015, p. 11.).

16 () O Sapientia, O Adonai, l.e., “Senhor” em hebraico, O Radix Jesse, O
Clavis davidica, i.e., “Chave da Casa de David”, O Oriens, i.e., “Sol Nascente”,
0 Rex Gentium, i.e., “Rel das Nagoes”, O Emanuel, l.e., em hebraico, “Deus
connosco” (...)" (MIRANDA, 2015, p. 11.).

“(...) Segundo Frei Agostinho de Santa Maria a festa da Expectagdo é chamada
do “O” porqgue desde as suas vésperas se dé principio & uma das sete misteriosas
antifonas que comegam em “0”, e acabam na véspera da Natividade do Senhor.
Interessante ¢ o facto de na Sé Velha de Coimbra, em tempos recuados,
acabata a oragdo da festa da Expectagan, todos os ecleslasticos que assistiam
no coro davam grandes vozes, sem ordem nem concerto, pronunciando esta
fetra “0", ao que parece para manifestar 0s grandes desejos e excessivas
dnsfas que os santos padres do Limbo e todo o Mundo tinham da vinda e do
nascimento do Universal Redentor (...)" (AMARAL, 1998, p. 39.).

“(...) Do ponto de vista refigioso, esta popular festa de influéncia espanhola, da
expectagdo de Maria tinha lugar a 18 de Dezembro. Pelo facto de nas primeiras
vésperas desta solenidade, se comegavam a cantar, no Magnificat, as Antifonas
Maiores alusivas a vinda de Jesus Cristo: O Sapientia... O Adonal... O Radix
Jesse... veni... Entdo, o clero e o povo repetiam energeticamente a interfeigéo
inicial, pelo que esta Festa se veic a chamar em Portugal de Nossa Senhora do
0, ou da expectacao do parto do Menino Jesus (ou Santa Maria de Ante-Natal)
(...)" (TEIXEIRA, 2005, p. 28.).

17 4(, ) as antifonas do O recitadas durante a liturgia da festa da Expectagao
do Parto da Virgem quando (...) antes do Natal, se celebra o Verbo Incarnado
(Incarnatio Verbi): “O sapiens”, "0 adonai”, “O radix lesse”, “O clavis davidica”
[...) “O Oriens”, “0 Rex Gentium”, “O Emanuel” (...) A invocagdo da Virdem do
O popularizou-se a partir destas interjeicGes vocativas e adventicias do Salvador
desejado (...)" (CARVALHO, 2015, p. 31.).

18 “(,..) Faz-thes companhia uma Senhora da Expectagdo, em Pedra de Anca,
representada com um realismo puramente medieval a Virgem gravida, a méo
esquerda pousada sobre o ventre, no mesmo gesto cheio de abandono e de
resguardo que as Pejadas soem fazer (...)" (CORREIA, 1919, p. 772.).

da Expectagdo” / “Nossa Senhora da Esperanca” /
“Pejada”® (PEREIRA, 2011, p. 340.) / “Santa Maria
de Ante-Natal” (ROSAS [et al.], 2008, p. 42.) / “Nossa
Senhora da Boa Hora” / “Nossa Senhora do Parto”
(“do Bom Parto”*) (IN SITU, CONSERVAGCAO DE BENS
CULTURAIS, LDA., 2007, p. 12.) / “Nossa Senhora da
Encarnagao” (ALMEIDA, 1983, pp. 5 e 8.) / “Nossa
Senhora do Advento” ou “Virgem do Advento”.
Majestatica e frontal’® (coroada / em “maestas”),
Maria gravida, protetora dos/das gestantes e das gravidas,
dirige-se sdbria®* e graciosamente ao observador.
Coloca a méo direita scbre o ventre gravido®?, com os

2 Através de um exemplo lamecense (descrito numa publicagéo do Museu
de Lamego), percebemos a importdncia que uma Imagem da “Expectacéo
Mariana” trecentista (ca. 1330-1340) possufa, em pleno século XIX, num
contexto hospitalar. Nomeadamente numa area do Hospital da Santa Casa
da MisericGrdia de Lamego dedicada & Maternidade e &s parturientes: “(...)
No século XIX, & inaugurado o novo hospital da Santa Casa da Misericordia
de Lamego, no dia 15 de Maic de 1892, dez anos depois do rei D. Luis |
ter assentado a primeira pedra para a sua construcac. Diz-se que, nesse
mesmo dia, apareceram 0s doentes vindos do velho. A escultura da Virgem
do O acompanhou a mudanga e durante varios anos foi venerada com grande
devogao, em altar proprio, na enfermaria das parturientes do novo hospital (...)"
(FALCAQ, 2015, p. 18.).

20 Tendo por base alguns dos estudos sobre Imaginaria medieval portuguesa,
sobretudo de Maria José Gouldo, a frontalidade, associada a outros aspetos
formais, €, sem duvida, uma das caracterfsticas identificativas do trabalho
e identidade plastica dos escultores nacionais, em grande parte da suposta
cronologia de enquadramento da “Virgem do “0" / “0" do MSML: “(...) O forte
dominio dos panegjamentos (...) a auséncia de notagdo anatdmica sob as
vestes, os gestos contidos e a frontalidade acentuada das figuras constituem os
aspectos mals significativos do trabalho dos escultores portugueses dos séculos
XiV e XV (...)" (GOULAO, 2009, pp. 13 e 14.).

2. Com uma gestualidade contida, prépria do gosto e habitos escultéricos da
possivel cronologia e linguagem estética em que esta escultura se insere:
“[...) A gestualidade das imagens contribui para a identificagéo e definicao
das personagens representadas. Assim, as figuras sagradas e os reis, nobres
e membros do clero apresentam normalmente gestos contidos e sdbrios,
enquanto os demonios, os seres maléficos ou os condenados as penas infernais
se exprimem com gestos amplos, excessivos, bruscos. Enquanto 0s movimentos
dos primeiros se ligam ao gestus, os dos segundos sdo conotados com a
gesticulatio {...)” (GOULAD, 2009, p. 14.).

2 Vide (veja): A breve referéneia descritiva que Miguel de Cabral Moncada
executa acerca da forma e da iconografia da “Nossa Senhora do “O" / “0”
do MSML: “(...) A Unica escultura gue ndo pertence & época referida é a de
Nossa Senhora do O gética. lconografia tao cara & época medieval, representa
a Virgem de “esperangas” com o ventre proeminente, sinal da crianga que nele
traz - Jesus. Maria tem a mdo direita pousada sobre 0 ventre em sinal de
reconfortar o seu Filho e, simultaneamente, chamando a atencdo a nds todos
para esse facto, de suprema e transcendental importancia para os Cristaos e
para a Humanidade. A mdo esquerda estd suavemente levantada e colocada
junto a sua face (...)" (MONCADA, 2005, p. 34.).
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Figs. 10 & 11

Figuras 10 & 11 A esquerda (figura 09), a Escultura de vulto pleno de “Nossa Senhora do “0” / “0” no aspelo anterior & sua recuperacéo — Operada
em termos de limpeza; anahse intemna, externa e estilistica; conservagdo preventiva e restauro. Iniciada em 2004, no &mbito do “Projeto de Reorganizagdo
Museografica do MSML", A direita (figura 10), Reproducgédo de Radiografia - Realizada no &mbito das petitagens laboratoriais decorrentes da recuperagao
(em termos de limpeza; analise interna, externa e estilistica; conservagéo preventiva e restauro), da escultura de vulto de “Nossa Senhora do “0” / “0" do
MSML. Iniciada em 2004, através do “Projeto de Reorganizagdo Museogréfica do MSML". 1957.0046 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala
de Nossa Senhora do "0" @ Arquivo imagético do Museu de Lamas.



seus cineo dedos abortos e alongados™. E a esquerda,
elevada junto ao rosto (proxima ao ouvido, também com
0s seus cinco dedos visiveis, esguios e alongados24),
em ato de bengéo, rececao de preces ou de aceitacéo
plena do contelido da mensagem transmitida pelo Anjo
Gabriel na “Anunciagédo™®. Em suma, um certo “gesto
de resignacao” e simultaneamente de “enunciacéo”
(PEREIRA, 2011, p. 340.).

Do ponto de vista da sua indumentaria, caracterizada
pelos drapeados que possui e pelo seu volume nao
dar demasiada visihilidade a silhueta e as formas do
corpo de Maria®®, endossa Véu, Alva / Tunica interior
e Manto sobreposto. Fixado a partir do centro do peito
da Virdem por um suposto “Firmal™?’ - simplificado,
monocromatico e de formato circular - este Manto que
enverga sobre a Tunica, destaca-se por circundar e
evidenciar o préprio abdémen proeminente, delimitando
parte do seu formato circular / eliptico.

* Na opinido de Paulo Pereira, uma caracteristica comum na maior parte das
“Virgens do "0 / “0” portuguesas, que simholiza o “puro sinal da Encarnagédo
Divina". Por outras palavras, a exibigao dos cinco dedos sobre o ventre, segundo
a sua via interpretativa, representam a “condi¢Bo humana” daguele que encarnara
0 “papel” de “Salvador da Humanidade”, redimindo-a do “Pecado Original”. Neste
seu pensamento, Paulo Pereira enfatiza ainda o caréter simbdlico da méo e do seu
nimero de dedos como anthropos (Homem - “sua cabega e quatro membros”),
pousada sobre o ventre da gestagdo intra-uterina de Jesus (resultante de uma
concegao “sine macula” — sem pecado). Exprimindo uma simbiose visual entre
“Humano e Divino”. Acerca destas consideragdes vide (veja): PEREIRA, 2014, p.
340.. Ja Migue!l Cabral de Moncada, ao analisar em 2005 a “Nossa Senhora do
“0" / “0" do MSML, sublinhou também a importancia iconografica e o simbolismo
metafisico que o contacto da méo de Maria com o seu ventre proeminente possui.
Qu seja, identificou-o como “sinal de uma mae que reconforta o seu Filho™"; mas
que, a0 mesmo tempo, chama a atengéo de todos para o facto de o possuir em
gestagao intra-uterina - apds concecéo “sem pecado” — assinalando a “suprema e
transcendental importéncia” que o seu nascimento e vivéncia posterior teriam para
0s destinos do Cristianismo e da Humanidade (MONCADA, 2005, p. 34.).

# Cujo formato “em garfo” - visivel tanto na composicao dos dedos da mao direita,
como nos da homanima esquerda - enunciam, segundo estudos de Vitor Gomes
Teixeira, uma possivel feitura, origem ou influéncia Castelhana no talhe desta
“Nossa Senhora do “0" /“0" do MSML (TEIXEIRA, 2005, pp. 27 & 28,).

B 4(,..) E 0 Evangelho de S. Lucas (1, 26-38) que nos dé o relato mais completo da
cena da Anunciagéo. Diz que na plenitude dos tempos enviou Deus o Anjo Gabriel,
a cidade de Nazaré, a uma Virgem de nome Maria, desposada de José, Entrando, o
anjo satda-a: "Salvé, 6 cheia de graga, o Senhor estd contigo, bendita és tu entre
as Mulheres” (...) “Néo temas, pois achaste graga diante de Deus. Embora néo
conhegas varao, conceberds um menino que serd Fitho de Deus e fruto do Espirito
Santo”. Maria aceita dizendo: “Eis a escrava do Senhar, faga-se em mim segundo

Estruturada em bloco, a figura Mariana destaca-se
pelol seu ventre voluptuoso?®®, que consuma um
simbolismo de fertilidade e protecéo contra a mortalidade
feminina no parto. Esta caracteristica morfoldgica
reforca plasticamente a dualidade simbidtica entre
“HUmano e Divino” que subsiste na hagiografia Mariana;
precedente e integrante da “Natividade de Jesus”.

Culto com raizes Bizantinas, o tributo a Maria
expectante surge no Ocidente®® por via artistica
italiana, mas ganha maior notoriedada nos territérios
e espacos religiosos (publicos e privados), Espanhdis e
Portugueses®, em plena viragem de centtrias de Xl
para XIV, recebendo grande empatia popular®t. Contudo,
as duvidas teoldgicas levantadas (em virtude do seu
escasso suporte escrito (PEREIRA, 2011, p. 340.), e
a reforma iconografica de 1563, imposta no “Concilio
de Trento”*, ditaram o desvanecimento e alguma
“condenacao” desta temética no culto oficial®.

a tua palavra” (...)" (ALMEIDA, 1983, p. 3.). Sobre a narrativa iconogréfica da
“Anunciagao”, antecessora da gravidez Mariana e que inclusive em determinados
locais / momentos artisticos foi representada através da associacao de uma “Virgem
gravida" ao “*Anjo Anunciador” (Gabriel), vide (veja): ALMEIDA, 1983, pp. 5 e 8.
PEINADO, 2014, pp. 1 - 8 & MIRANDA, 2015, p. 11.. J4 Luis Manuel Coutinho
Gomes Amaral, descreve alguns conjuntos / relevos escultdricos de sécs. Xl e AV,
onde se verifica a presenca de Maria, modelada com caracteristicas préprias de uma
“Virgem do “0", associada ao Anjo Gabrie!, figurando o epistdio da “Anunciacao
do Senhor": “(...) A representagdo escultdrica mais antiga de uma Anunciagéo,
em territério portugués, é a que se pode observar no portal axial da igreja de S,
Salvador de Bravdes (...) Ponte da Barca - que data do primeiro quarte! do século
Xill. Nesta Anunciagdo, a Virgem apresenta as caracteristicas Iconograficas que
caracterizarao as representacdes mais frequentes da Virgem do “0” (Nossa Senhora
de pé, mao esquerda ou direita sobre o ventre (saliente ou ndo) e a outra méo
mais ou menos levantada), embora aqui com ligeira variante - méo direita sobre o
peito e a esquerda sobre o ventre ligeiramente saliente (...) Com o séc. XIV a que
viré a ser a iconografia nacional da Senhora do “0”, a mais frequente, Implanta-se
nas Anunciagdes da Arte Nacional, como é o caso da Anuneiagao do timulo de D,?
Leonor Afonso em Santarém (...) que data do fim do 1.° quartel deste século (...)"
(AMARAL, 1998, p. 40.),

* "(...) Na imaginaria Gdtica, os drapeados ndo sdo usados para fins expressivos,
mas sim como definidores de um estilo préprio do artista. Como a escuftura desta
época procura apagar o corno, ou pelo menos nao lhe dar demasiada visibilidade,
0s panejamentos vao ter um papel bastante significativo (...) o drapeado é encarado
como uma espécle de acessdrio animado, necessariamente antinaturalista [
especulacdo formal desempenha um papel mais impartante no trabalho do escultor
gotico do que a preocupacéo de adequacdo ao real, a vontade de naturalismo ou
de verosimilhanca (...)” (GOULAQ, 2009, p. 13.).
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Fig. 12

Fig. 13

Figura 12 “Nossa Senhora do “0” / “0", Majestatica (Coroada, em
“maestas”). Pormenores da estrutura peculiar da Coroa posicionada
sobre a cabega de Maria - Um elemento pictorico alusivo a “Majestade”
Mariana, pouco comum nas “Virgens do “0” / “0” portuguesas e
espanholas chegadas aos dias de hoje; que, sobretudo a partir do
século XIV (periodo de maior difusao desta iconografia), ndo possuem
este elemento, endossam apenas um Véu sobre a cabeca (vejamos, por
exemplo, a forma e a iconografia de grande parte das “Virgens gravidas”
da “Oficina” de Mestre Péro” (século XIV)). Representativo, neste caso,
da possivel antiguidade do talhe desta obra, simbolizando a prevaléncia
nesta escultura de vulto, marcadamente Gotica, de parte do gosto
Roménico / Roméanico tardio. Na “Nossa Senhora do “0" / “0” do MSML,
este atributo iconografico recria um objeto de Joalharia / Ourivesaria que,
pousado sobre a sua cabega, prende o Véu curto e pregueado da Virgem.
1957.0046 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa
Senhora do “0" © Arquivo imagético do Museu de Lamas.

Figura 13 “Nossa Senhora do “0" / “Q”  cabelo alisado cafdo sobre
os ombros e Véu curto de Maria - Em termos formais e iconograficos,
grande parle, sendo a totalidade das “Virgens do “0” / “0" medievais,
conservadas e estudadas na atualidade, apresentam uma indumentaria
comum, onde se insere o habitual Véu sobre grande parte da cabega e
do cabelo. Nesta Imagem de vulto de “Nossa Senhora do 0" / “0", o
“tipo iconografico” seguido caracteriza-se pela presenca na indumentaria
Mariana de um Véu curto (similar aqueles que a “Oficina do Mestre Péro”
aplicou nas suas “Virgens do “0” / “O” (CARVALHO, 2000, p. 240)),
ondulado por alguns pregueados e que se estende desde o crénio, até
cobrir parte dos ombros e do cabelo de Maria. Preso pela Coroa, este
panejamento deixa visivel, no seu Anverso (registo frontal), o rosto da
Virgem; e, no seu Tardoz / Reverso, este signo sobejamente mitigado pela
degradacao estrutural da peca, cobre a totalidade da cabega, pescoco e
ombros desta figura. Caracterizado pela ligeira ondulagao ou formato em
“S” que possui, 0 movimento e a estética do Véu curto é acompanhado,
no seu Anverso, pela modelagéo de pequenos segmentos do cabelo
“alisado” da Virgem, com fragmentos cromaticos de castanho-escuro.
Que “cai” desde a Coroa até aos seus ombros e delimita / "emoldura” o
formato ovalado do seu rosto. 1957.0046 - Museu de Santa Maria de
Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do “0” @ Arquivo imagético do
Museu de Lamas.



Fig. 14

Figura 14 “Nossa Senhora do “0" [ “0”,
Rosto de expressividade sobria e graciosa
(pormenor do perfil direito) - De cariz
marcadamente frontal, o rosto desta “Nossa
Senhora do “0" / “0” - aqui representado
pelo seu registo fotogréfico frontal e pelos
seus perfis (esquerdo e direito) - com
pequeno queixo saliente e assente sobre o
pescoco curto da Virgem, possui um formato
ligeiramente  “amendoado” /  “eliptico” /
“ovalado”; também replicado na delimitagdo
dos seus olhos “em forma de améndoa”, que
acompanham a definicdo do nariz e da boca
na estrutura global desta face. No panorama
historiogréfico da Peninsula, este formato /
"tipo iconografico” foi bastante apreciado e
difundido principalmente no século XIV, com
a "Oficina” e o trabalho do Mestre Péro (séc.
XIV); cuja grande maioria das suas “Virgens
Expectantes” em “Pedra de Anga”, sdo descritas
pela posse de rostos ovais, “emoldurados” por
Veus curtos efou acompanhados por “madeixas
de cabelos alisados caidos sobre os ombros”
(CARVALHO, 2000, p. 240. & GOULAO, 2009,
p. 22.). Segundo a interpretacéo de Vitor Gomes
Teixeira, que enquadra esta “Virgem grédvida” do
MSML na producéo escultérica portuguesa ou
castelhana da primeira metade de trezentos
(s€c. XIV), as caracteristicas formais desta
Imagem e consequentemente o rosto figurado
de Maria, provém, segue ou copia - sobretudo
Na sua composigao geométrica em “oval suave”
- 0 “tipo iconografico” de Mestre Péra (séc. XIV),
e da sua “Oficina conimbricense” (TEIXEIRA,
2005, p. 27.). 1957.0046 —~ Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa
Senhora do “0" © Arquivo imagético do Museu
de Lamas.
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Na Peninsula [bérica, sobretudo em Portugal,
a iconografia da “Virgem gravida" obteve bastante
aceitacdo, difusdo artistica e cultual durante o séc.
XV (AMARAL, 1998, pp. 40 e 41.). Visto que, sao
dataveis desse periodo, sobretudo entre 1330 e 1360,
os exemplos mais conhecidos de esculturas votivas ao
“Mistério da Expectacéo”. Todavia, contrariando o que
se verifica na “Nossa Senhora do “0" / “O” do MSML,
na Historia da Arte nacional, grande parte das “Virgens
expectantes” medievais chegadas a contemporaneidade,
nao resultaram do talhe da Madeira.

Mas sim, do trabalho de um “Calcario mole” de
Coimbra, conhecido pelo termo “Pedra de Anca”;
profusamente modelado em “Oficinas” de varios Artifex

27 Um signo alusivo ao gosto e a "moda” da época, comum na Iconografia
Mariana alusiva a Expectagdo - integrante da sua indumentéaria e ornamento
(simbolizando uma peca de Joalharia efou Ourivesaria medieval) - representado
pelos artistas da Idade Média, na sua maioria, ao centro do peito de Maria,
prendendo o Manto sobre a Tunica da Virgem.

Contrariamente ao que se verifica neste “Firmal” modelado na escultura de
vulto do MSML - de formato circular, monocromatico e ausente de qualquer
tratamento plastico e iconografico - os Firmals sdo muitas vezes utilizados pelos
escultores (em Imagens Marianas ou noutras invocagdes), para explorarem
diferentes formatos, geometrias e tratamentos decorativos. Evidenciando todas
as suas capacidades técnicas e de pormenorizacéo.

Como exemplos da existéncia de diferentes tipologias, estruturais e decorativas,
de Firmais aplicados na escultura medieval portuguesa vejamaos, entre outras: a
escultura de vulto de “Nossa Senhora do O, atribuida a Oficina conimbricense,
datada de ca. 1330 - 1340 e exposta no Museu de Lamego”; o fragmento
de uma escultura de vulto intitulado “Busto da Virgem”, atribuido a Oficina
conimbricense, datado de meados do século XIV e exposto em Coimbra, no
Museu Nacional Machado de Castro”; a escultura de vulto do “Séo Pedro, da
autoria de Mestre Péro, datada de meados do séc. XIV e integrada na Capela
funerédria do bispo D. Pedro, na 5é de Evora"; as esculturas de vulto de “Nossa
Senhora (gravida) e do Anjo da Anunciagdo, da autoria de Mestre Péro, datadas
de ca. 1330 - 1340, palentes na lgreja de Santa Maria da Alcacova de
Montemor-o-Velho™; ou a escultura de vulto de “Sao Miguel Arcanjo, atribuida
a Jodo Afonso, datada de meados do séc. XV e exposta em Lishoa, no Museu
Nacional de Arte Antiga” (GOULAO, 2009, pp. 21, 22, 23 & 37.).

220 atributo anatémico mais representativo da gravidez de Maria, destacado e
visivel & priori na globalidade desta Imagem. Com proporgéo “exagerada” para
permitir a sua rapida e direta identificagao iconografica por parte dos fiéis. Tendo
em conta que na sua suposta cronologia produtiva, os crentes serlam “educados
visualmente”. Ou seja, segundo o levantamento de Maria José Gouldo sobre
as consideracdes analiticas de Carla Varela Fernandes (FERNANDES, 1997, p.
155.): “(...) Nas imagens mais populares, nota-se que prevalece a intengdo de
fazer com que a imagem fosse facilmente identificével pelos crentes, através
dos seus atributos ou do seu.aspecto fisico (...)" (GOULAO, 2009, p. 14.).

e Magister (“Artifices e Mestres escultores”)®*, sediadas
na regifo. De onde se destacou a do “Mestre Péro”
(séc. XIV)®, bastante ligada a Imaginaria Mariana e a

Fig. 15

Figura 15 “Nossa Senhora do “0” / “0”, Méao esquerda elevada e
encostada ao rosto de Maria, préxima ao seu ouvido - Elevada em
virtude da flexdo do seu brago, verificada ao nivel do seu cotovelo, a
méo esquerda da Virgem surge encostada a sua face, préxima ao ouvido;
significando, em simulténeo, “resignacdo” e “enunciagdo”. Ou seja,
protagoniza, do ponto de vista simbdlico, um ato de béncéo, rececao
de preces ou aceitagao efetiva da mensagem transmitida pelo Anjo
Gabriel na “Anunciagédo”. Embora mutilada, em parte do seu polegar e
do indicador, esta méao fol modelada aberta, com os seus cinco dedos
cilindricos, esguios e alongados. Cujo formato “em garfo”, enunciam,
segundo estudos de Vitor Gomes Teixeira, uma possivel feitura, origem
ou influéneia Castelhana no talhe desta “Nossa Senhora do “0” / “0” do
MSML (TEIXEIRA, 2005, pp. 27 e 28). 1957.0046 - Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 1 — “Sala de Nossa Senhora do “0” © Arquivo
imagético do Museu de Lamas.



abordagem plastica da iconografia da “Virgem do “0"/
“ty. A quem foram atribuidas, entre outras, as “Virgens
expectantes” de vulto e em Calcario com vestigios
de policromia, da Sé de Coimbra (cerca de 1340 -
atualmente no Museu Nacional de Arte Antiga); da Igreja
de Santa Maria da “Alcdcova” (Montemor-o-Velho); do
“Museu Regional de Lamego” (designado apenas pelo
termo “Museu de Lamego”, no panorama museologico
contemporaneo); ou da Catedral de Evora (cerca de
1340) (PEREIRA, 2011, p. 340.).

Talvez pelo seu material (Madeira® com aplicacao de
policromia®’), morfologia, atributos e estética concebida
(em vulto redondo, mas representativa de alguma
rigidez formal), atendendo a contextualizagao histérica

% Destacando-se a popularidade da sua festa litlrgica — identificada por alguns
termos especificos como: “Festividade da Maternidade Divina” / “Festa & Santa
Maria de Ante-Natal” (ALMEIDA, 1983, p. 5) / “Festividade de Nossa Senhora do
sQr / “0" / “Festividade da Expectagdo do Parto do Menino Jesus” (1] EIXEIRA, 2005,
p. 28) -, concretizada anualmente na Peninsula Ibérica (primeiramente em Espanha
e de seguida, por influxo Hispanico, em territorio portugués (TEIXEIRA, 2005, p.
28)}, a cada dia 18 de dezembro — pelo menos desde o remoto séc. VIl

“(...) 0 X Concilio de Toledo, em 656, devido ao facto desta data coincidir
sempre com a Quaresma e por vezes com a Semana Santa, (facto impeditivo
da celebragéo festiva da sua liturgia), transfere-a para o dia 18 de Dezembro,
como festa da matemidade divina, festa da Nossa Senhora do ‘0" (...)
A designagde da festa passou a grande parte das imagens que representam a
Virdem gravida (...)" (AMARAL, 1998, p. 40).

“(...) Exemplo da grande devogdo que © tema da Virgem grévida de Jesus apos a
Anuncilagdo gozou em Portugal e em Espanha, sobretudo em tempos do Gotico,
apesar do culto se ter iniciado muito antes, no sécule VI, durante o X Concilio de
Toledo (656). Foi nessa altura que foi decretada a celebracdo da Expectagdo da
Virgem, a decorrer nos (...) dias que precediam o Nascimento do Menino (...)"
(FALCAQ, 2015, p. 13).

0 %(__) Este tipo iconografico da Virgem difundiu-se esmagadoramente na Peninsula
{bérica, aparecendo pontualmente, durante a Idade Média, noutros paises da
Europa. De toda a Peninsula Ibérica é Portugal, Galiza, Ledo e Castela que possuem
a maior quantidade destas imagens (...)" (AMARAL, 1998, p. 40).

“(...) Do ponto de vista religiosc, esta popular festa, de influéncia espanhola, da
expectagao de Maria tinha lugar a 18 de Dezembro (...)" (TEIXEIRA, 2005, p. 28).
3t “( ) Por contraponto, ou melhor, por absoluto jogo de complementaridades,
imagens de outro género adquirem uma capacidade empéatica face ao publico pela
forma como sdo representadas, tal sendo o caso das célebres Virgens do O (...)
Conhecidas por Nossas Senhoras da Expectagdo, da Esperanca ou Pejadas, figuram
a Virgem gravida de Jesus apds a Anunciagéo do Anjo, podendo confundir-se, para
efeitos escrituristicos, com a representagao de Nossa Senhora déa Anunciagdo. No
entanto, nenhum episddio escrituristico da suporte a esta representacdo, que parece
resultar de uma deducdo popular (...) A peculier invacagac deriva, como € obvie, da
propria sugestéo grafica do ventre da Virgem, prenhe, rotundo, desenhando um O
(...)" (PEREIRA, 2011, pp. 338 e 340).

32 §ohyre as reformas do Concilio de Trento & a sua metodologia de implementagéo
em Portugal, vejamos algumas consideragoes de Fausto Sanches Martins:
“(...) O Concilio de Trento nao pretendeu efaborar um corpo doutrinal, como
procedera em relacdo ac tema da “ustificacdo” e dos “Sacramenitos”.

Fig. 16

Figura 16 “Nossa Senhora do “0" / “G”, “Marca de intervengéo de
Conservagdo e Restauro” visivel no Véu curto de Maria - De formato
retangular bem delineado e de peguena dimensao face & globalidade da
escultura, esta “marca” de tonalidade escurecida, subsiste na estética
atual da “Nossa Senhora do “0” / “09” do Museu (no perfil esquerdo -
a direita do observador - do seu Véu curto), e resulta de uma pratica
comum das intervencoes de Conservagéo e Restaurc. Perpetuando, de
forma visual, o contraste existente entre o estado da Obra de Arte antes
e depois da agdo do Conservador - Restaurador. 1957.0046 — Museu
de Santa Maria de Lamas: Sala 1 — “Sala de Nossa Senhora do “0” ©
Arquivo imagético do Museu de Lamas.
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efetuada e ao facto da afirmacao deste culto remontar,
na Peninsula, ao término do séc. XII*¥; a escultura
de “Nossa Senhora do “0" / “O” existente no MSML
podera anteceder a predominéncia da Pedra Calcaria de
origem coimbra na abordagem lusitana desta tematica
- verificada sobretudo a partir de 1330%. Sendo um
exemplo raro na abordagem medieval & Expectagéo
Mariana, em Madeira policromada. Preservada nos dias
de hoje e cronologicamente engquadravel num momento
transitorio entre o fim da centdria de duzentos (séc.
X119, e a década de trinta de trezentos (séc. XIV).

Mas, tao sé, apresentar um conjunto de disposigées disciplinares que pudessem
responder aos ataques da Reforma Protestante e reforgar a doutrina secular
da Igrefa que se poderia sintetizar nestes pontos: Extingam-se as imagens do
falso dogma que induzem em erro 0s ignorantes; quando se representar cenas
histéricas ou narragées biblicas, mantenha-se a fidelidade & verdade dos factos
e instrua-se o povo cristdo sobre o seu conteldo; elimine-se a supersticdc na
invocagdo dos santos, na veneracao das reliquias e no uso sagrado das imagens;
desterre-se o lucro sordido e evite-se a laschvia, de forma a ndo transformar a
beleza em provocacdo; sobre os Bispos recaia a responsabilidade principal de
zelarem em ordem a que ndo se representem nas Igrejas: Nihil inordinatum,
aut accomodatum tumuituarie; [ Nikil profanum; / Nihil inhonestum; / Nao se
cologuem imagens insdlitas, sem aprovagdo do Bispo; para 0s ¢asos duvidosos
(...) 0 Bispo deveria pedir o parecer ao Metropolita e esperar pela decisao
dos Bispos Co-provinciais do Concilic Provincial. Efectivamente, pouco a
pouco, foram utilizados os mecanismos apropriados para a aplicagao eficaz
dos decretos tridentinos: Sinodos Diocesanos; Concilios Provincials e Tratados
Artisticos (...) Emanadas dos Sinodos Diocesanos, as Constituigées Sinodais
transformaram-se no melhor testemunho, na fonte directa, quase Unica, de
conhecer e avaliar a eficacia dos Decretos (...) em todos os dominios da vida
eclesidstica, refigiosa e, naturalmente, artistica. Os Tratados Artisticos surgidos
apds a promulgagdo do decreto De Invocatione et reliquiis sanctorum et de
sacris imaginibus (1563), completavam o terceiro mecanismo ao servico da
reforma eclesial (...)" (MARTINS, 2004, pp. 716 e 717.).

“(...) Em matéria iconogréfica, definida a funcdo catequética e salvifica das
imagens na 25.% sessdo do Concilio de Trento, coube a Igreja a definigéo de
orientagdes derais a que devia obedecer a representagdo de sanios, martiroldgio,
mistérios marianos ou da vida de Cristo. De modo a que veiculassem com
clareza e correcgdo a mensagem divina (...)" (FALCAO, 2015, p. 26.).

33 Apesar da sua “condenagao” contrarreformista, esta iconografia da Virgem
grévida n@o foi totalmente eliminada do culto popular e da produgao artistica
portuguesa e espanhola. Ou seja, apds a implementacéo plena dos Tratados
artisticos de 1563, resultantes do Concflio de Trento, embora perdendo
largamente o estatuto quantitativo e cultual que possuiam nos espagos de culto
e “Oficinas” produtoras de escultura na Idade medieva (sobretudo a partir do séc.
X, subsistem na Histdria da Arte e da Religido lberica alguns exemplares de
Imagens de “Nossa Senhora do “0” / “Q", posteriores a 1563.

Contrariando algumas correntes analiticas que defendem a “exting&o” plena,
“pés-Trento”, da abordagem religiosa e artistica & “Expectagdo Mariana”,
existem alguns exemplares de “Virgens do “0” / “0” seiscentistas, setecentistas
e até oitocentistas (sécs. XVII, XVIIl e XIX) - de onde se destacam: duas “Virgens
da Esperanca” de sécs. XVIl e XVIIl, do “Museu Provincia de Gérone” (Girona -
Espanha) (AMARAL, 1998, pp. 49 e 50.); a “Nossa Senhora do “0” de séc. XVIII,
dos Claustros da Sé do Porto (AMARAL, 1998, pp. 43 e 59.); a “Nossa Senhora
do “0" de séc. XVIIl, da Igreja Matriz de Reborddes (Braganga) (AMARAL, 1998,
pp. 43 e 63.); a escultura de vulto pleno de “Nossa Senhora do “0”, de cerca de
1739, em Madeira estofada e policromada da Igreja de Nosso Senhor dos Aflitos

Apontando-se como mais correta a sua insergao
nas trés primeiras décadas do séc. XIV#. Sendo alvo de
repintes / alguns repintes em cronologias posteriores,
no séc. XVIIl, ou apods o séc. XVIl, segundo apontam
alguns dos resultados das peritagens laboratoriais que
esta Imagem de vulto recebeu, em 2004 - no &mbito do
seu processo de recuperagao (em termos de limpeza;

analise interna, externa e estilistica; conservagao

preventiva e restauro), decorrente do “Projeto de
Reorganizacédo Museografica do MSML"*.

de Amarante (AMARAL, 1998, pp. 44 e 64 - 66.). E ainda, a também escultura
de vulto pleno, em Madeira dourada, estofada e policromada da “Virgem do
“0" setecentista (séc. XVIII), do Museu de Arte Sacra do Mosteiro de Arouca,
atribuida a uma Oficina de escultura ativa no Norte de Portugal (CARVALHO,
2015, p. 31.). )

“(...) No século XVIIi a Virgem do “O” & representada, muitas vezes, sem 0s sinais
externos de gravidez, como é o caso da igreja de Nevodilde - Porto (...) A imagem
de Nossa Senhora do “O” da Igreja de Nosso Senhor dos Aflitos - Amarante.
Encontra-se, esta imagem, no altar cofateral da parte do Evangelho e data do
séc. XVIll, provavelmente de cerca de 1739 (...) E uma escultura em madeira,
de vulto pleno, estofada a ouro e policromada (...) Toda a imagem apresenta
as caracteristicas da escultura portuguesa do séc. XVl (...)" (AMARAL, 1998,
pp. 41 e 44).

“(...) Exemplo da grande devogdo que o tema da Virgem gravida de Jesus apos a
Anunciagéo gozou em Portugal e em Espanha, sobretudo em tempos do Gdtico,
apesar do culto se ter iniciado muito antes, no século VI, durante o X Concilio
de Toledo (656). Foi nessa aftura que foi decretada a celebragéo da Expectagéo
da Virgem, a decorrer nos oito dias que precediam © nascimento do Menino.
0 desfasamento temporal que hé entre a origem do culto e a sua propagagéo
poderd encontrar explicagéo na capacidade empética - como Paulo Pereira tdo
bem chservou - gue a arte gética soube emprestar a iconografia da Expectacéo,
pelo modo humanizado como representa a figura divina. Essa dimensao sensivel
da figuragdo da Mae de Jesus virla mais tarde a ser encarada com desconfianca
(...) Apesar do controlo que as autoridades religiosas exerciam para que se
verificasse um rigoroso cumprimento das directrizes de Trento, subsistiram entre
nés numerosas esculturas da Virgem da Expectagdo ou do O, como também
eram conhecidas (...)" (FALCAO, 2015, pp. 13 e 14).

“(...) A invocagdo da Virgem do Q popularizou-se a partir destas interjeicées
vocativas e adventicias do Salvador desejado. Em Espanha, a festa entrou no
costume littirgico moderno a partir do breve do Papa Gregdrio Xill, de 30 de
Dezembro de 1573 que autorizou, a pedido do Rei Filipe Il, a celebracdo com
offcio prprio na Catedral de Toledo. O pedido Real considera-se uma atitude
“antiquéria”, pela reivindicagdo de uma tradicdo antiga do territorio cristao
peninsufar, dado que a origem remontava ao X Concilio de Toledo (656). Difundida
por toda a cristandade, em Roma, a festividade foi oficialmente admitida por
Bento Xill, em 1742. A Virgem do O de Arouca é notével entre as imagens
conservadas em Poriugal, desmentindo a idefa da proscrigdo do tema, tomado
por indecoroso apds o Concilio de Trento (1563), gue continua a ser voz corrente
na historiografia. A representacao de Maria gravida fora questionada antes de
Trento, situada numa ténue fronteira entre a falta de decoro e a aceitagdo
teoldgica. E necessério rever essa proposicdo e considerar esculturas como
esta, assim como a profunda ligagdo as praticas devocionais, nomeadamente a
associacdo & religiosidade feminina que através delas manifestava a crenga na
protecgdo da gravidez e no auxilio ac bom parto, assim como a histéria cultual
na Peninsula tbérica (...)" (CARVALHO, 2015, p. 31).



Fig. 17

“r

Figura 17 “Nossa Senhora do “0” / “é”, “Firmal” - Monocromatico, simplificado e de formato circular, este icone”, colocado no centro do peito da
Virgem, representa o gosto e a “moda” da época. Em termos decorativos, este & um acessorio bastante comum nas representacdes iconograficas alusivas
a Expectagdo em cronologia medieva - integrante da sua indumentaria e ormamento (simbolizando uma pega de Joalharia e/fou Ourivesaria medieval).
Senvindo, ao mesmo tempo, como ponto de fixagéo e de desenvolvimento do Manto existente sobre a Alva / Tunica interior de Maria. Na sua globalidade,
este “Firmal"” evidencia alguns vestigios crométicos sob douramento.1957.0046 — Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 — “Sala de Nossa Senhora do
“0" © Arquivo imagético do Museu de Lamas.
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# Tendo em conta o enguadramento medieval (portugués e europeu), distante
da interpretacéo contemporénea do escultor e da “Obra de arte” como artista
livre e peca ongma\ 08 membros das Oficinas de escultura seriam considerados

“artistas mecénicos”, limitando-se, na major par‘te dos casos a executar e nao
tanto a criar. O seu oT‘cm resultava de inspiragoes plésticas e iconogréficas e até
da utilizacao de modelos em Barro, Madeira ou Pedra (mas cujo conceito / valor
de imitagAo ndo se punha, & época, como no pensamento atual). O mecenato
daria importancia a “tipos” / “esteredtipos” / “modelos tipolégicos” estabelecidos,
originando inclusive a cedéncia, por empréstimo, de determinades “modelos”
por parte da “classe artistica superior” &s “classes inferiores” que os copiavam
- consumando influéncias tipoldgicas e estilisticas. Contribuindo para a rapida
difusdo desses motivos por diferentes guadrantes nacionais. Para Maria José
Gouléo e Paulo Pereira, mediante as particularidades cultuais e as “devogﬁes/
mvocac;oes correntes”, as Oficinas medievas - sobretudo as de maior “nomeada”
- cone‘.ﬂtmdas pelos seus “Mestres escu!tores e Artifices”, armazenariam “Tipos”

/ “Imagens ja prontas”, destinadas ac comércio ¢ & ctrcutagao Respondendo

prontamente aos hébitos € & procura comum, permitindo ao cliente, em contexto
de “ndo encomenda” e antecedendo a compra, a comparagéo direta das obras
entre si, com vista a uma maior satisfagéo dos seus intentos * ‘estéticos™ “( )
Como sucede no resto da Europa, a figuragdo humana na escultura gética
portuguesa recorre n&o ao retrato, mas aos tipos, acs exempla, aos prototipos
{...) O tipo corresponde as formas arquetipals que estéo na base da morfologia
das personagens femininas ou masculinas (...) A busca de legitimacéo levou
as classes inferiores a procurarem 0s$ seus protdtipos para uma determinada
encomenda nos modelos pedidos de empréstimo as classes superiores. 0s
modelos oriundos da cultura erudita sdo entendidos como auctoritas, &, como
tal, reproduzidos pelos grandes mestres. Os artistas menores, limitam-se, em
muitos casos, a “copiar” esses modelos (...) Os estudos mais recentes apontam,
no entanto, ndo para a existéncia de oficinas itinerantes, mas antes para a
circulagdo de motivos, &s vezes extremamente rapida (...) Trata-se de obras
praduzidas de forma mais expedita, mas que, apesar disso, continuavam a
oferecer ao cliente um objecto, no plano estético, ndo se situava abaixo do seu
protétipo, efaborado num material mais nobre (...) As oficinas mais importantes
deveriam ter algumas imagens ja prontas, das jnvacacoes mais procuradas,
destinadas a serem comercializadas (...)" (GOULAO, 2009, pp. 14 e 15). “(...}
Nas igrejas, colegiadas, sés e paroquiais era possivel surpreender um interior
colorido (...) Imagens candnicas e correntes preencheram os interiores das
igrejas (...) pode mesmo falar-se, a partir do século Xlll, na existéncia de um
mercado de imaginarios, que respondr'am a encomendas de clientes em casos
excepcionals, mas que possuiam, j& modeladas, imagens para vender. Essas
imagens obedeciam muitas vezes a uma convengao figurativa (.. .) Para além
do mais, os cultos e devogles particulares que eram conhecidos, permiliam
ao mestre escultor ou simples artifice a produgdo e o armazenamento de
“tipos” que eram postos em circulagdo em funcdo da procura. Por sua vez {ons)
a autonomizagdo das imagens de culto foi acompanhada por uma crescente
acumulagéo pnvada de bens privados de natureza religiosa e paralitirgica, na
sua grande maioria instalados nos altares privativos e nas capelas instituidas
por privados (...)" (PEREIRA, 2011, pp. 337 e 338).
3 9(..)) Da imaginaria feminina gOIica dever-se-a convocar como exemplos
maiores o j& citado Mestre Péro, activo na primeira metade de Trezentos -
De cuja oficina sairam inimeras tmagens marianas, com destaque para as
Senhoras do O, em tudo idénticas & do Museu de Santa Maria de Lamas
(MSML), entre outras invocacdes da Virgem (...)" (TEIXEIRA, 2005, p. 27).

“(...} A produgéo remanescente de algumas das oficinas portuguesas leva a
pensar que possa ter havido uma especializagdo em determinados temas,
mais procurados pela clientela, como é o caso da oficina conimbricense de
Mestre Péro, que se salientou pelas suas Virgens da Expectagao, ou do O (...)"
(GOULAO 2009, p. 15).

“(...) A Virgem do 0, ouda Expectagdo, que hoje pertence a colecgéo do Museu
de Lamego, estd adstrita & oficina de Mestre Péro, protagonista indiscutivel da
actividade escultérica do século XIV (...) A-Virgem apresenta cabelos longos,
penteados em ondulacbes e cobertos por um véu. Sob o manto, apertado
sobre o peito com um firmal guadrilobado, exibe uma tinica fechada por
botdes e casas abertas. O pregueado fundo € dinamizado pelo movimento
subtil do corpo, em ritmo de contracurva e pelo ventre turgido sobre o qual
Maria repousou a sua méo direita. Num gesto de humildade aquiescéncia e de
submissdo & vontade de Deus, a mao esquerda elevada permitiu ao escultor
recolher nos antebragos as dobras do manto para os movimentar em cascata
até junto aos pés (...)" (MAURICIO 20415, p. 33).

# Vide (veja): A seguinte constatagéo historico-artistica alusiva a frequéncia da
producao desta iconografia em Madeira, nesta cronologia (apesar do predominio da
“Pedra de Angd” de Coimbra), proferida por Vitor Gomes Teixeira: “(...) A produgéo
de tdo grande nimero de exemplares deste tema como das outras invocacdes
marianas e de santas deve-se também em boa parte ao desenvolvimento do
gosto pela expressiva imaginaria em madeira, com larga influéncia flamenga ( J
Mais ddctil e transportével, mais acondiciondvel domesticamente, a imaginaria
em madeira, enformada na espiritualidade coeva, propiciou a multiplicagdo de
intmeras obras e suas copias, com destague para 0s temas femininos da escultura
religicsa {...)" (TEIXEIRA, 2005, p. 28).
Na sua generalidade sdo raras as “Virgens expectantes” medievais que resistiram &
passagem do tempo e & agdo humana, chegando intactas / parciaimente intactas
aos dias de hoje. Escasseiam sobretudo, as “Virgens do “0" / "0” entalhadas em
Madeira e policromadas, como é o caso deste exemplar do MSML.
Tal escassez, advém ndo sé da hegemonia que a “Pedra de Anga” de Coimbra teve
em Portugal e na Peninsula, em relagéo & propna utilizagdo da Madeira como suporte
para a Imaginaria Mariana de vulto e alusiva & Expectagdo em parte das centlrias de
duzentos (séc. XlIl), trezentos (séc. XIV), e quatrocentos (séc. XV) (alias, completos
ou parcialmente fragmentados/ mutilados, a grande maioria dos poucos exemplares
escultdricos medievais desta fconograﬁa que subsistiram & passagem cronoldgica na
Peninsula e gue sao destacados nas paglnas da Histdria da Arte atual, resultam do
trabalho pétreo das “Oficinas” dedicadas a modelagao do “Calcario mole")
Mas principalmente, tal singularidade esta ligada as vicissitudes da “condenagao”
- mas ndo uma eliminagdo total como defenderam, durante décadas, alguns
historiadores e analistas - que esta iconografia sofreu no decurso das “imposigdes”
contrarreformistas de 1563. Ou seja, nos momentos “pos-Trento”, “por razoes
de pretensa moralidade” foi aconselhado 0 recobro ou mesmo o afastamento
total das Imagens de “Nossa Senhora do “0" / "0” do culto oficial, dos espacos
sacros; e, sobretudo, da visualizag@o direta dos figis (uma diretiva gque, embora
fosse maioritariaments cumprida com afinco, padeceu de algumas excecdes -
comprovadas pela resisténcia do tema e da sua invocagdo em parcos momentos
e areas da arte e religiosidade dos sécs. XVII, XVIIl, XIX e até XX - sobre esta
singularidade vide {veja), acima, nota 23}.
De modo a ocultar a existéncia destes registos que constituiam verdadeiros
testemunhos da devogao medieval a Gravidez de Maria e & gestagao intra-uterina
do Salvador, para além de utilizarem alguns recantos de sacristias e arrecadagoes
apensas aos complexos arquitetdnicos das lgrejas, Capelas, Ermidas, Sés,
Paroquiais, Mosteiros ou Conventos, o Clero, nomeadamente os Bispos € 0s
Parocos titulares de cada area / regiao de culto chegaram a ordenar o préprio
enterro de variadas esculturas da “Virgem do “0" / “0”, em Madeira ou Pedra, nos
terrenos envolventes ou nas proprias Igrejas (vide (veja), abaixo, a citagéo alusiva
as constituigdbes sinodais do bispado de Lameg,o referentes ao enterro nas Igrejas
das Imagens com “abufos (na grafia atual: “abusos”), ou erros contra a verdade
dos Mystenos Divings” - onde se englobavam as invocacbes plasticas a “Nossa
Senhora do “0” / "0"). Assim sendo, tanto no armazenamento / amontoamento
em espagos fechados, como no enterro, as condigdes adversas e a auséncia de
fuaisquer cuidados / tratamentos provocaram a degradagao total ou parcial das
Imagens que padeceram destas agdes. Atendendo a natureza e maior fragihdade
da Madeira em relagéo & Pedra — mesmo sendo uma Pedra maledvel, um “Calcario
mole” - & bastante provavel que a maioria das esculturas medievais de “Nossa
Senhora do “0" / "0" entalhadas em Madeira, acumuladas e enterradas em
espaces nacionais ou ibéricos, de temperatura variavel e humidade acentuada,
tenham desaparecido de vez.
Patologias diversificadas, agressdes, infestacdes e processos biologicos inerentes
ao abandoho & enterro das esculturas foram algumas das adversidades as quais
parte das “Virgens grévidas” medievas, de Madeira ou de Pedra, nao foram
imunes, Todavia, a ja referenciada resisténcia superior do suparte pétreo face
s condicionantes descritas, é - paralelamente a predominancia oficinal coimbra
a partir da viragem dos séculos XlIl para XIV - um dos fatores que justifica a
escassez de “Virgens expecranres em Madeira, chegadas & contemporaneidade,
comparativamente ao nimero de exemplares em “Pedra de Anga" conhecidos,
descritos pela historiografia da arte e acessiveis a visualizagio do publico.
“(...) Muitas das imagens realizadas até ao século XVIl, por terem sido
consideradas impréprias pela Igreja, foram mandadas retirar do culto, como
aconteceu & imagem que se encontra actualmente no Museu Scares dos Reis,
no Porto, e que foi encontrada na capela de S. Sebastido a Rua Escura, no Porto
{...)" (AMARAL, 1998, p. 41).
“(...) O desfasamento temporal gue hd entre a origem do culto e a sua propagagao
podera encontrar explicagdo na capacidade empatica - como Paulo Pereira 1ao



bam absenvou - que a arte gética soube emprestar a lconografia da Expectagéo,
pelo modo humanizado como representa a figura divina. Essa dimensao sensivel
da figuragao da Mae de Jesus viria mais tarde a ser encarada com desconfianca,
e explica tamhém o facto de muitas dessas jmagens, sobretudo a partir do
século XVil, terem sido destruidas (enterradas ou mutiladas), por determinacdo
da legislagao sinodal da Igreja pds-tridentina, receosa da deturpacdo do divino
que estas pudessem sugerir (...) Recorde-se que (...) as constituigdes sinodais
do bispado de Lamego (1639} ordenavam que fossem enterradas nas igrejas
as imagens com abufos ou erros contra a verdade  dos Mysterios Divinos™ (...)"
(FALCAO 2015, pp. 13 e 18)

) fconograﬁa tdo cara & época Medieval, representa a Virgem de “Esperancas”
com o ventre proeminente, sinal da crianga que nele traz - Jesus (...) A producdo
desta jconografia acabou poucas décadas mais tarde - no Concilio de Trento
(...) por ser implicitamente rejeitada pela greja Catdlica, deixando de ser
representada a partir dai. Alias ndo fol a (nica. Também a representagéo de
Nossa Senhora do Leite (...) foi desaconselhada, Tipica reacgdo do Papado
Contra-reformista, em resposta as acusagies anteriores de pouco recato e
mesmo devassidao, feltas pelas figuras proeminentes da Reforma (...) Assim,
por razdes de pretensa moralidade e decoro, a representagéo de Nossa Senhora
do O deixou de ser iconograficamente produzida. E claramente uma rconograf:a
rara, embaora se conhecam diversos exemplares. Acreditamos que, na sequéncia
do Concilio de Trento, exemplares desta representagdo possam ter sido retiradas
do culto e guardadas em locais longe dos olhares dos fiéis e que por tal motivo se
tenham degradado e, como tal, desaparecido, tornando mais raros os exemplares
sobreviventes (...)" (MONCADA, 2005, p. 34).
¥ Segundo alguns estudos e andlises histéricas, sociologicas e artisticas, o uso da
car - quer nas Imagens esculpidas, quer no préprio guctidiano (espagos, amb\entes
e até vestudrio) - teria, do sée. XIl em diante, uma importincia bastante significativa
para o “Homem medieval™: *{...) A poﬁcromia ajudava a reforgar a ilusao e estava
de acardo com o espirito do homem medieval que, sobretudo a partir do século XiI
(...) nda s6 gostava bastante da cor, como a usava em abundancia (...) Aplicava-se
a policromia sobre uma escultura como se esta constituisse um plano uniforme,
tentando o artista sugerir 0 modelado da mesma maneira que um pintor o faria
sobre um pergaminho (...)" (GOULAQ, 2009, p. 13).

Apesar das peritagens laboratoriais indiciarem que a atual camada policroma visivel
na “Nessa Senhora do “0" / "0" do MSML, resulte de um repinte poster\or a
cronologia do talhe da Madeira - com pigmentos datdveis pelo menos do séc. XVl
(OLIVEIRA, 2005, p. 58) - atendendo ao j4 citado gosto medieval pe[a cof, seus
significados e potencialidades p\asticas supoe se que na sua estélica pristina,
existiria nesta “Virgem do “0" / "0” de sécs. Xl / XIV, um tratamento policromo
complementar & sua morfologia.

®*(...) Maria, cujo culto ganhou particular e crescente relevo a partir do século
Xl {...) Para além de um forte incremento no culto Mariano, de que foi exemplo a
multiplicagéo de imagens de Virgens com o Menino, Senhoras do O, Santa Ana e
Nossa Senhora (...)" (TEIXEIRA, 2005, pp. 25 e 26).

* “(,..) Os maiores centros de produgdo da Imaginéria feminina portuguesa
(...) foram Coimbra, Batalha, Evora e Lisboa, em articulagdo com as abastadas
comunidades de ordens religiosas (...) ou do Clero secular mais erudito dessas
localidades (...) Essas comunidades eram grandes e regulares encomendadores
de Imaginéria. Nos hinterlands dessas localidades, existia também uma producao
sistemética de bons materiais para execugdo de pegas ornamentais ou de
imaginaria avulsa (mérmores de Evora, Pedra de Anga do Baixo Mondego, Pedra
de Lioz da Estremadura). As Oficinas mais conhecidas do Gético de producdo
nacional foram as do Mestre Péro, em Coimbra (primeira metade do sée. XIV (...)"
(TEIXEIRA, 2005, pp. 25 & 26).

“(...) Conhecidas por Nossas Senhoras da Expectagéo, da Esperanca ou Pejadas,
figuram a Virgem gravida de Jesus apds a Anunciagdo do Anjo (...) As mais
conhecidas sdo as de autoria atribuida a mestre Péro (...) Sdo datdveis de um
periodo que vai de 1330 a 1340, que é aguele em que o culto mais se propagou
(...)" (PEREIRA, 2011, p. 340).

4 *(...) E sensivelmente a partir de meados do século Xilf que se faz sentir entre
nds a reintrodugdo da escultura de vulto redondo, praticamente inexistente no
periodo roménico. Esta forma de representacdo tridimensional coexistira com os
relevos esculpidos em arcas tumulares, relicérios, retabulos ou frontals de altar,
nos quais os escultores desenvolvem uma nova pléstica, mais consentdnea com as
necessidades e aspiragbes de finais da Idade Média (...)" (GOULAQ, 2009, p. 16).
(...} Uma das imagens mais apelativas do acernvo do MSML ¢ precisamente uma

Nossa Senhora do 0, lignea, que em tudo aponta - alnda sem estudo apurado ¢
actualizado em termos de forma e contetdo, sublinhe-se - tenha sido executada
na primeira metade de trezentos, talvez uma das copias das similares feitas pela
Oficina do Mestre Péro, ou mesmo dai proveniente, embora os dedos em garfo
parecam mais de feitura castelhana (...) Esta invocagdo, ja algumas vezes referida
neste fragmento de estudo de Imagindria feminina ante-setecentista, a de Nossa
Senhora do O, foi das mais difundidas pela via da escultura em Portugal, numa
devogdo cara & mulher da Idade Média, genitrix durante quase toda a sua vida e
dal a sua devagdo & mée de Deus em estado de expectacdo. Qualquer catalogo
de imagindria pré-tridentina, ou pelo menos pré-quinhentista, arvorard um grande
numero de exempfares desta invocagéo fruto de oficinas vérias (...) A producéo de
téo grande nimero de exemplares deste tema como das outras invocagdes marianas
e de santas deve-se também em boa parte ao desenvolvimento do gosto pela
expressiva imaginaria em madeira, com larga influéncia flamenga (...) Mais ddctil
e transportavel, mais acondiciondvel domesticamente, a imagindria em madeira,
enformada na espiritualidade coeva, propiciou a multiplicagéo de indmeras obras
e suas copias, com destaque para os temas femininos da escultura religiosa (...)"
[TEIXEIRA, 2005, pp. 27 e 28).

“(...) A partir do século XIV aparecem-nos as imagens de Nossa Senhora do O
perfeitamente individualizadas e sistematicamente em escultura devocional, e
a0 que parece, nos primeiros tempos com as caractetisticas iconogréficas mais
frequentes desta invocacgdo da Virgem (...) Nossa Senhora de pé, mao esquerda
ou direita sobre o ventre (saliente ou ndo) e a outra mais ou menas levantada.
Com esta iconografia registamos o mafor nimero de imagens em Portugal (...)"
(AMARAL, 1998, pp. 41 e 42).

“(...) O século XIV revela-se rico quanto & produgdo de escultura de vulto. Algumas
novidades aconograf{cas marcam a esculiura goftca sdo de salientar a Virdem como
Mée de Cristo, jd referida, e a Senhora do O, designacéo popular para a figuragao
da Virgem gravida (...) E sensivelmente a partir de meados do século Xl que se
faz sentir entre nds a reintrodugéo da escultura de vulto redondo, praticamente
inexistente no periodo Roménice. Esta forma de representagdo tridimensional
coexistira com 0s relevos esculpidos em arcas tumulares, relicarios, retabulos,
ou frontais de altar, nos quais os escultores desenvolvem uma nova pldstica mais
consenténea com as necessidades e aspiragies da ldade Média (...)” (GOULAO,
2009, pp. 11 e 16).

2 %(...) Aos estudos de Historia da Arte, baseados na investigacao documental
e estilistica das obras, tem-se vindo a acrescentar, actualmente, as adaptacGes
técnicas e analiticas que a Conservagdo e Restauro procura. Os exames
realizados pelo Conservador-Restaurador contribuem, assim, para um melhor
conhecimento daquilo que o historiador chegou por meio de pesquisa bibliografica
e documental. Podem validar essas teorias, como também provar o contrdric, ou
mesmo introduzir novas interpretagdes. Na escultura em estudo, Nossa Senhora
do O, tal contributo revela-se cada vez mais importante para a compreenséo
e datagdo da mesma. Através da Historia da Arte analisaram-se, do ponto de
vista iconogréfico e representativo (...) Ao efectuar-se a prova estratigrafica (...)
provou-se que & policromia visivel & superficie ndo era original, existindo outras
subjacentes. Como complemento do anterior, a Microfluorescéncia de raios X,
analisando ponlos de diversos estratos, veio provar que nenhuma das capas de
policromia € anterior ao século XVill, uma vez que apresentam Zinco na sua
composicdo (composto que s6 comecou a ser usado a partir de entdo)., Com a
radiografia veio-se corroborar, mals uma vez, tal informacgéo: séo visiveis na placa
radiografica pontos de massa de preenchimento rica em chumbo, invisiveis a
vista desarmada, senda por isso inferiores &s capas supericres (...) Esta pode ter
sido esculpida no século XIV e s6 depois policromada e repolicromada em épocas
posteriores (...)" (OLIVEIRA, 2005, p. 58).
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Esquema grafico n.° 01 - “Virgem do “0” (“0”) | “Nossa Senhora do “0” (“0”) de séculos XIll / XIV - “A
— Infografia analitica: Nossa Senhora do “0” / “0” (séculos XHI | XIV)
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Esquema grafico n.° 02 - “Virgem do “0” (“0") / “Nossa Senhora do “O" (“0") de séculos XIll / XiV - As
“Virgens do “0" / “0” na histéria da escultura devocional portuguesa‘pré e pos-tridentina: A Imagem de
Madeira policroma de “Nossa Senhora do 0” / "0” existente no Museu de Santa Maria de Lamas, comparada
com alguns exemplares medievais de iconografia similar, contemporéneos ou posteriores a sua suposta
datacao (finais do séc. Xl ao séc. XV)
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Esquema grafico n.° 03 - “Virgem do “0” (“0”) | “Nossa Senhora do “0” (“0”) de séculos XIIl / XIV - As
“Virgens do “0” / “O” na histéria da escultura devocional portuguesa pré e péstridentina: A Imagem de
Madeira policroma de “Nossa Senhora do 0”7/ "0Q” existente no Museu de Santa Maria de Lamas, comparada
com um exemplar moderno, de séc. XVIIl. Comprovativo da rara e esporadica abordagem iconogréfica a
Expectacao Mariana, em plena vigéncia da “legislacéo sinodal da Igreja pés-tridentina”. Bastante cética e
desconfiada da deturpacdo do divino que imagens como estas - de Maria gravida ou a amamentar o seu
filho, Jesus - poderiam suscitar nos fiéis
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