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Breve Historial do Museu de Santa Maria de Lamas
(Por José C. Amorim)

- Henrique Alves Amorim (1902-1977) foi o colecionador e fundador do Museu de Santa Maria de
Lamas. Industrial corticeiro, aproveitou a sua prosperidade econémica para “alimentar” o vicio pes-
soal pelo colecionismo e legar uma ampla obra filantropica a toda a populagéo e freguesia de San-
ta Maria de Lamas.

- A partir da década de 50 do século XX: inicia-se a atividade colecionista de Henrique Amorim que
resulta na construcao, de raiz, do atual Edificio do Museu de Santa Maria de Lamas.

- 1959 marca o término da primeira fase construtiva do MSML, e regista a doagéao por parte do
Fundador, de todo o espago museoldgico e acervo exposto a “Casa do Povo de Santa Maria de
Lamas” (entidade que desde 1959 até aos dias de hoje tutela este Museu).

- 1968 representa o possivel momento de conclusao definitiva do Edificio do MSML, na sua planta
final de 16 salas.

- 20 de fevereiro de 1977: data do falecimento de Henrique Amorim, na iminéncia de completar 75
anos de idade. Um momento que acabaria por despoletar o posterior descuido no tratamento do
Museu durante 27 anos (1977 - 2004).Provocando a sua degradagéo em termos arquiteténicos e
expositivos, afetando grande parte das suas colegdes.

- 2004, ano de assinatura de um protocolo de parceria entre a “Casa do Povo de Santa Maria de
Lamas” e o Departamento de Artes e Conservagdo e Restauro da Universidade Catdlica Portugue-
sa - do Porto. Com vista a recuperacgao, intervengao e reorganizacao deste espaco e das suas co-
lecdes. Desde 2004 até a atualidade, mesmo apds o término do protocolo, o MSML continua em
constante recuperacéo, organizagao e estudo dos seus espacgos e colegoes.

- Pelas 10 Salas (divididas por dois pisos), que atualmente se encontram recuperadas, reorganiza-
das e abertas ao publico, distribuem-se as seguintes colegbes: Arte Sacra, Pintura, Estatuaria,
“Iconografia do Fundador”, Escultura em cortica e derivados, Arqueologia industrial, Etnografia, Ci-
éncias Naturais e Curiosidades.
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Corpus et anima
"O corpo e a alma": Cronicas de um acervo singular
O Museu de Santa Maria de Lamas, sua Histéria e Colegoes (Por Jose C. Amorim)

Apelidado de “Museu da Cortigca” (a partir dos anos 60 ou 70 do século XX), por parte do seu
préprio publico, o atual Museu de Santa Maria de Lamas (MSML), foi primitivamente designado
pelo seu fundador (o industrial “corticeiro” Henrique Alves Amorim (1902 - 1977)), em pleno de-
curso da década de 50 do século XX, como sendo a sua “Casa dourada”. Uma area de recobro e
exibicdo de multiplas expressdes humanas, intitulada de “Domus aurea: Arquivo de fragmentos
de Arte”.

Resultante de um impeto pessoal assente na recolha quase “compulsiva” (BELK, 1994, pp. 319
-322.) de objetos multidisciplinares (concretizada entre o inicio da década de 1950 e o ano de
1977); inspirado nos “espiritos” colecionistas, ou mesmo em preceitos base do “bricabraque por-
tugués” da viragem de centuria, de XIX para XX. Na sua origem, a estruturacéo primitiva deste
Museu seguiu e tentou aproximar-se da norma expositiva dos “Gabinetes de Curiosidades” ou
“Quartos das Maravilhas” Europeus, de sécs. XV a XVII (BOTELHO & FERREIRA, 2005, p. 15. &
SCHULZ, 1994, pp. 175 -186.).
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Verdadeiros espagos de exibicao simultdnea de objetos artisticos nobres e variados simbolos,
fragmentos ou artefactos de cariz global. Reflexivos da riqueza historica, cientifica, religiosa, po-
pulacional, natural, cultural, intelectual, social, geografica, econémica, etnografica e material, da
Humanidade e do Planeta Terra.

Assim sendo, desde a sua criagao, este complexo situado a sul do Parque existente na localida-
de santamariana, destacou-se dos demais pela quantidade, qualidade e variedade (tipologica e
temporal), do seu espdlio (GONCALVES & DIAS, 1979, pp. 23 — 26.). Um acervo plural, recupe-
rado, estudado e reorganizado do ponto de vista museoldgico e museografico a partir de 2004
(acerca da pluralidade do espdélio do Museu e do “Projeto de Reorganizagdo Museografica” imple-
mentado, vide (veja): COELHO, 2005, pp. 9 — 13. & BOTELHO & FERREIRA, 2005, pp. 15 -19.).
Que preserva, arquiva e expode colecdes de:
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Corpus et anima
"O corpo e a alma": Crénicas de um acervo singular

O Museu de Santa Maria de Lamas, sua Histoéria e Colegdes

Arte Sacra (sécs. Xlll a XX); Gravura e Litografia (sécs.
XVl a XX); Paramentaria; Alfaias liturgicas; Ex-votos
(sécs. XVII a XX); Tapecgaria e bordado (sécs. XVIII a
XX); Medalhistica (sécs. XIX e XX); Azulejaria (séc. XX);
Cerémica (sécs. XIX e XX); Objetos de uso quotidiano
(sécs. XIX e XX); Relojoaria (sécs. XIX a XX); Papel-
moeda e Numismatica (sécs. XIX e XX); Iconografia do
Fundador (ca. décadas de 40, 50, 60 e 70 do séc. XX);
Pintura contemporénea (sécs. XIX e XX); Armaria Ibérica
(sécs. XIX e XX); Lustres e Candelabros (sécs. XVIl a
XX); Insignias honorificas (sécs. XIX e XX); Faleristica
(sécs. XIX e XX); Mobiliario (sécs. XVIII a XX); Artefac-
tos Indo-portugueses e “Chinoiseries” (ca. sécs. XVIII a
XX); Instrumentos musicais; “Artes decorativas” (sécs.
XIX e XX); Etnografia portuguesa (sécs. XIX e XX); Esta-
tuaria contemporénea (francesa: séc. XIX; portuguesa:
sécs. XIX e XX); Fragmentos ligados as Ciéncias Natu-
rais; Escultura em cortica e derivados (séc. XX); e Ar-
queologia industrial (ou seja, utensilios / engenhos / ma-
quinaria / maquinismos de transformacao corticeira, com
utilizacao datavel entre o séc. XIX e o inicio do séc. XX).

Iconografia do Direito - “Lex, Pax, Dignitas et
Gloria” - “Lei, Paz, Dignidade e Gloria”

Escultura de Baixo-relevo. Modelo / Esbogo /
Estudo de Gesso bronzeado, modelado por/sob
orientacdo de Salvador Barata Feyo (1899 -
1990), em ca. 1956 a 1957. 1957. 0856 - MSML:
Sala 11 - “Sala dos Escultores”.

“Cristo atado a coluna” (Mistério doloroso:
“Senhor da Coluna”)

Pintura a 6leo sobre tela, ca. finais do séc. XVI (apés
1543 / 1586) (?). De autoria desconhecida, atribuivel
ao mesmo “Mestre” de uma pintura existente sobre o
arcaz da Sacristia da Igreja do Convento de Séao
Gongalo em Amarante (CSGA). Uma obra de suporte
dispar em relagéo a pintura existente no Museu de
Santa Maria de Lamas (MSML), Madeira e ndo Tela,
mas que possui a mesma estrutura, cromia e icono-
grafia.

Segundo as fontes e os estudos existentes
(sobretudo de Vitor Serrédo), a obra amarantina sera
atribuivel a um “Pintor de segunda ou terceira gera-
¢ao Maneirista”, de finais do séc. XVI, seguidor da
estética de Luis de Morales, “El Divino” (ca. 1515 —
1591) - um artista natural de Badajoz (Espanha), cujo
labor e a influéncia se estenderam ao territério nacio-
nal. Ou a um membro de “Escola/Oficina” de pintura
do Porto, cronologicamente situada nas Ultimas
décadas do séc. XVI. 1957.0126 - Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do
‘0"

“Cruz processional de linguagem  Goti-
ca” (“Virgem com o Menino e Crucificagdo simbé-
lica”)

Proxima ao gosto / estilo do Gético tardio, esta cruz
de Cobre / Liga de Cobre, podera resultar do trabalho
de um “Mestre”, ou de uma “Guilda/Oficina” de ori-
gem portuguesa e de cariz provincial, situada crono-
logicamente entre o séc. XV e o 1.° quartel do séc.
XVI. Deste modo, ao analisar e comparar esta cruz
com outras do Tardo-Gotico portugués
(quatrocentistas e quinhentistas), percebe-se que
este elemento possui todo o recorte habitual, ornato
minimo e estrutura tipica de uma cruz processional
desse periodo. Com terminacao tripartida, “vértices”
rematados por estruturas ovaladas e presenca de
Flores-de-lis no corpo / haste central e nos bragos da
cruz. E ainda, a existéncia de um quadrado central
de intersecdo, também ele rematado por volumes
ovalados. 1957. 1178 - Museu de Santa Maria de
Lamas: Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do “O”.
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Etnografia portuguesa: “Canga de Entre Douro e Minho”

Baixo-relevo / Relevo esculpido, Madeira policromada, ca. inicio do séc. XX.
1957.0526 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 7 - “Sala da Etnografia”.

Cena de quotidiano oriental (pormenor)

Gravada na porta de um armario “Chionoiserie”. Madeira policromada, lacada e
dourada, ca. séc. XIX. 1957.0502 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 6 -
“Galeria do Fundador”.

“Padrao” laudatério da 1.? travessia aérea do Atlantico Sul por Gago Coutinho
(1869-1958) e Sacadura Cabral (1881-1924)

Estruturalmente, esta escultura de vulto, de autoria desconhecida e matéria mista -
cortica e aglomerado de cortica - modelada na segunda metade do séc. XX
(décadas de 50, 60 ou 70), possui uma base de dois niveis quadrangulares escalo-
nados. Encimados por um volume de altura superior e estética “piramidal”, coroado,
no topo, por uma pretensa “Cruz patea” - com “pés” nas suas extremidades. Sobre
o primeiro nivel da base, destacam-se as representacdes, em “busto”, dos dois

Ciéncias Naturais: “Animalia”

aviadores invocados. Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 9 - “Pavilhdo / Sala da Tartaruga embalsamada e carapacas de Tartaruga. Tartarugas terrestres e Tarta-
Cortiga” (exposta na Sala 11 - “Sala dos Escultores”, no nucleo “Cortica. Estérias rugas marinhas/maritimas. 1957.0584 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 8 -
da Historia”). “Gabinete das Ciéncias Naturais”.
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O Museu sala a sala

Planimetria do Museu

Piso Superior

S
S
e
-

Sala 00 - “Rececao” / Sala 01 - “Sala de Nossa Senhora do “O” / Sala 02 - “Sala da Capela” / Sala

03 - “Sala dos Evangelistas” / Sala 04 - “Sala dos Presépios” / Sala 05 - “Sala dos Oratorios” / Sala
06 - “Galeria do Fundador”.
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O Museu sala a sala

Planimetria do Museu

Piso Inferior

Sala 07 - “Sala da Etnografia” / Sala 08 - “Gabinete das Ciéncias Naturais” / Sala 09 - “Sala / Pavi-
Ihdo da Cortiga” / Sala 11 - “Sala dos Escultores” (com o “Nucleo Museolégico da Cortiga - Cortiga.
Estérias da Historia” implementado no seu perimetro) / Sala 16 - “Sala da Capela de Delaes”.
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que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior (Por José C. Amorim)

Sala 00 - “Rece¢ao”

Correspondente a uma das areas mais an-
tigas da estrutura primitiva do MSML (datavel
de ca. 1959), o atual espaco de entrada e
recegdo do publico em qualquer passagem/
visita pelo Museu, foi concretizado apenas a
partir de 2004, no ambito do ja citado
“Projeto de Reorganizagdo Museografica do
MSML”.

Colmatando uma caréncia antiga e obsole-
ta perante as diretivas museologicas atuais,
resultante de parte da antiga “Casa de Nu-
mismatica”, a par da funcéo implicita de acolhimento e atendimento, a rece¢cdo do MSML destaca-
se pelas caracteristicas peculiares que possui. Ou seja, no seu perimetro, tanto nas paredes late-
rais como no seu teto, inicia a exposigcao de objetos artisticos pertencentes ao acervo do Fundador.

Nomeadamente, Sanefas de Talha dourada (de ca. séc. XVIII), Mobilidrio com fragmentos e apli-
ques de estruturas retabulares de Talha dourada (de sécs. XVII e XVIII). E ainda, incrustada no te-
to, uma Pintura a d6leo sobre madeira de autoria desconhecida e iconografia religiosa, seiscentista
ou setecentista (?) (sécs. XVII ou XVIII), oriunda de um possivel espago / dependéncia sacra portu-
guesa despojada de patriménio. Representativa de Cristo ressuscitado, rodeado por multiplos San-
tos e Martires (na sua maioria mulheres e devidamente identificados pelos seus atributos iconogra-
ficos regulares).

Cristo ressuscitado, acompanhado por mdultiplas figu-
ras sagradas (Santos e Martires, na sua maioria mulhe-
res) - Original de autoria desconhecida, pintura a o¢leo
sobre madeira, ca. sécs. XVII / XVIII (?). Museu de Santa
Maria de Lamas - Sala 00 - “Rececgao”.




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museolodgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 01 - “Sala de Nossa Senhora do “0O”

Denominada de “Sala de Nossa Senhora do “O” (aludindo a presencga, neste espago, de uma
escultura medieval representativa da iconografia de uma “Virgem do “O” / “Nossa Senhora do “O” /
“0”), esta area alberga algumas das obras de arte mais antigas, raras e valiosas do Museu. No
seu perimetro, expdée uma colecao de Arte Medieval, composta pelas esculturas de vulto da
ja citada “Nossa Senhora do “O” (Madeira policromada, situada entre os anos finais do séc. XIII

e as trés primeiras décadas do séc. XIV), e do “Santo Antao” (“Pedra de Ang¢a” policroma de fei-

toria coimbra, datada entre o final do séc. XIV e o inicio do séc. XV); e ainda, pelo Alto e Baixo-
relevo de um “Triptico do Calvario e Anunciagao” (Madeira policromada de séc. XIlI / XIV).




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 01 - “Sala de Nossa Senhora do “O”

Obra em evidéncia

Titulo: Nossa Senhora do “0”/ “0”

(“Virgem do “O” (“O”) | “Nossa Senhora da Expectagdo” | “Nossa Senhora
da Esperanga” | “Pejada” | “Santa Maria de Ante - Natal’ | “Nossa Senhora
da Boa Hora” | “Nossa Senhora do Parto” (“do Bom Parto”) | “Nossa Se-
nhora da Encarna¢do” | “Nossa Senhora do Advento” ou “Virgem do Ad-
vento”).

Autor /| Autores: Desconhecidos (possivel “Mestre” / membro
de “Guilda / Oficina” portuguesa (ou Ibérica), com Artifex e Ma-
gister (“Artifices e Mestres escultores”), de produgao de Imagi-
naria de vulto, cronologicamente integrada entre os finais do
século Xlll e as primeiras trés décadas do século XIV (?).

Cronologia: Entre finais do século Xlll e as primeiras trés dé-
cadas do século XIV (?).

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposicdo no Museu de
Santa Maria de Lamas resulta da aquisicdo desta Imagem de
vulto, entre 1950 a 1953, por parte do seu fundador, Henrique
Alves Amorim, realizada em Portugal, diretamente num espa-
¢o sacro intervencionado e despojado de patrimonio artistico;
hasta publica ou Antiquario).

Materiais: Madeira e pigmentos.

Técnica: Escultura de vulto com aplicagéo de policromia.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa Maria de
Lamas, Sala 1 - “Sala de Nossa Senhora do “O” / 1957. 0046.

Majestatica e frontal (coroada), Maria gravida, protetora dos/das gestantes e das gravidas, dirige-
se sobria e graciosamente ao observador. Coloca a méao direita sobre o ventre gravido, com os
seus cinco dedos abertos e alongados. E a esquerda, elevada junto ao rosto (préoxima ao ouvido,
também com os seus cinco dedos visiveis, esguios e alongados), em ato de béncgao, recegéo de
preces ou de aceitagdo plena do conteudo da mensagem transmitida pelo Anjo Gabriel na
“‘Anunciagdo’.



O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizacdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior
Sala 01 - “Sala de Nossa Senhora do “O”

Obra em evidéncia

Titulo: Triptico Medieval - “Calvario e Anunciagdo”

Autor / Autores: Desconhecidos (Representagcao iconografica do “Calvario” - “Crucificagdao
simbdlica” - escultura de Alto e Baixo-relevo, Madeira policromada e dourada: possivel
“‘Mestre” /| membro de “Guilda” / “Oficina” de escultura, ativo(a) em territério Ibérico (Portugués ou
Espanhol (?)), nos séculos XllI / XIV (?)) / (Representagao iconografica da “Anunciagdo do Se-
nhor”, pintura a témpera sob folha de ouro (?): possivel Pintor / membro de “Oficina” de pintu-
ra, ativo em territério Ibérico (Portugués ou Espanhol (?)), nos séculos XIII / XIV (?)).

Cronologia: Seculos XIII / XIV (?).

Proveniéncia: Atendendo ao conteudo apontado na sua Ficha de inventario primitiva, este Tripti-
co tera origem, ou autoria espanhola (dados que carecem de maior estudo, peritagem e investiga-
¢ao cientifica). Sendo incorporado no MSML em 1952, apds aquisigao por parte de Henrique Al-
ves Amorim, na antiga “Loja de Antiquario Carneiro”; a época apelidada de “Macarrao” e sediada
na Povoa de Varzim.

Materiais: Madeira, folha de ouro (?), pigmentos de témpera (?) e metal (ferragens).

Técnicas: Escultura de Alto e Baixo-relevo (Madeira policromada), douramento e pintura a tém-
pera (?).

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa Maria de Lamas, Sala 1 - “Sala de Nossa Se-
nhora do “O” / 1957. 0104.



O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-

que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior
Sala 01 - “Sala de Nossa Senhora do “O”

Obra em evidéncia

Perfis

Anverso
Tardoz / Reverso

Titulo: Anténio Abade | Anténio Abade de Viena (“Santo Antao”)

Autor / Autores: Desconhecidos (“Guilda / Oficina” portuguesa, de Coimbra, com Artifex e Magis-
ter (“Artifices e Mestres escultores”), de produgao de Imaginaria de vulto, maioritariamente ligada
ao trabalho do “Calcario mole de Anc¢a” / “Pedra de Anga”, ativa entre os finais do séc. XIV e a pri-
meira metade do séc. XV.

Cronologia: Entre finais do século XIV e a primeira metade do século XV.

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposi¢gdo no Museu de Santa Maria de Lamas resulta da
aquisicao desta Imagem de vulto, entre 1950 a 1953, por parte do seu fundador, Henrique Alves
Amorim, realizada em Portugal, diretamente num espago sacro intervencionado e despojado de
patrimonio artistico; hasta publica ou Antiquario).

Materiais: Pedra Calcaria / “Calcario mole de Anga” / “Pedra de Anga” e pigmentos.

Técnicas: Escultura de vulto com aplicagao de policromia.

Localizagao e N.° de Inventario: Museu de Santa Maria de Lamas, Sala 1 - “Sala de Nossa Se-
nhora do “O” / 1957. 0032.



O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 02 - “Sala da Capela”

Pelas caracteristicas estruturais e organizagao do seu “recheio” expositivo, este fragmento espa-
cial da extensa planta do Museu possui algumas especificidades formais e recria os pormenores
tipicos de um complexo de arquitetura religiosa.

Ou seja, por iniciativa do Fundador, pretende sintetizar e reproduzir em escala reduzida, as estru-
turas e a organica interior e exterior de um espaco sacro: de uma Igreja ou Capela tradicionalmente
portuguesa.

Deste modo, embora ausente em toda a sua histéria de tais principios e funcionalidade, a sua
ambiéncia personifica, do ponto de vista concetual, o interior de um espaco religioso ficticio. Com-
posto pela combinagao de Imaginaria, Relevo, Pintura e fragmentos de Retabulistica em Talha dou-
rada de proveniéncias diversas - Igrejas intervencionadas e Antiquarios nacionais -
,cronologicamente balizados entre os primérdios do século XVII e o decurso do século XVIII.




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 03 - “Sala dos Evangelistas”

Numa invocagao ao Tetramorfo, ou seja, a representacéo dos quatro Evangelistas e sua personi-
ficacdo através dos respetivos simbolos e atributos iconograficos, o designio nominal desta area
exprime uma harmonia plena entre o espaco, os conteudos e o patriménio artistico exibido. Deste
modo, integrado na Retabulistica de estilos e proveniéncias distintas que preenche as suas pare-
des, evidencia-se um nucleo de esculturas de Imaginaria de produgao erudita, dataveis do século
XVl e modeladas em Madeira policromada, estofada e dourada, representativo dos quatro autores
do Evangeliario Cristao:

Sao Joao Evangelista, na posse de um livro representativo do Evangelho, que exibe através da sua méo es-
querda; e acompanhado pelo seu atributo iconografico posicionado junto aos membros inferiores: uma Aguia.
Simbolismo simultaneo da sua capacidade de sintese descritiva acerca da figura abstrata de Deus e do seu perfil
de visionario pela autoria dos escritos do Apocalipse (baseados nas visbées que recebeu aquando do seu isola-
mento na ilha grega de Patmos).

Sao Marcos Evangelista, ausente, por possivel desgaste temporal da pega, do livro alusivo ao Evengelho que
redigiu, conserva um Le&o prostrado aos seus pés. Ou seja, 0 seu atributo iconogréfico de referéncia, que define
um paralelismo figurado entre a forga das expressbées que aplica nos seus escritos, comparada, na sua mensa-
gem e impacto, a intensidade do rugido de um Le&o.

Séao Lucas Evangelista, realgando com a sua méo esquerda o livro como icone alegérico do Evangelho que or-
tografou, possui, junto as suas pernas, um Boi / Touro. Frequentemente surge acompanhado pelo Boi, uma ico-
nografia cujo simbolismo esta relacionado com a abordagem que S&o Lucas executa ao “sacerdécio de Jesus
Cristo”, sendo este o animal primordial dos sacrificios na antiguidade (muitas vezes associado, em contexto me-
dievo, a “Paixdo” e ao sacrificio de Cristo em prol da Humanidade). Este atributo alude também a primeira letra
do alfabeto hebraico, o Aleph. Originario do Alfa grego, este signo representa e esta associado a este animal; e o
préprio Lucas, no seu Evangelho, declara que Jesus é o Alfa (Aleph) e o Omega: o “Principio e o Fim’”.

Sao Mateus Evangelista, ostentando o livro do seu Evangelho sob a mao esquerda, surge acompanhado por
um elemento da “Hierarquia celeste” junto as suas pernas (possivel Anjo), ou simplesmente um Menino, de cabe-
lo longo e ondulado, endossando uma espécie de “cendal pudico” ou perizonium (panejamento posicionado a
partir dos seus quadris, que oculta a sua area pudica e que se assemelha a indumentaria corrente de Cristo cru-
cificado). Segundo grande parte dos estudos iconograficos, este atributo associado a Mateus, executa uma refe-
réncia direta ao capitulo primordial do seu Evangelho, subordinado & tematica da genealogia de Cristo segundo
“a carne”. Alias, uma “problematica” que aborda e descreve em exclusivo.
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museologica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 16 - “Sala da Capela de Deldes” (Area do Piso Inferior visivel através do varandim existente
na Sala 03 - “Sala dos Evangelistas”)

Em areas expositivas precedentes, o acervo de Arte Sacra incorporado e conjugado, na sua
maioria, possui diferentes materiais, estilos, cronologias e, sobretudo, proveniéncias. Na “Sala da
Capela de Delaes”, o paradigma que se verifica € completamente distinto das demais salas do Mu-
seu. Na sua esséncia, a sua composi¢cao capta um sentido estético coletivo e exibe fragmentos
artisticos de uma s6 proveniéncia; nomeadamente um nucleo de retabulistica em Talha dourada
oriunda de uma Capela privativa (entretanto desmantelada), situada em Delées, freguesia integra-
da no concelho de Vila Nova de Famalic&o.

Pratica habitual em Portugal, com frequéncia remota desde periodos medievos, mas maior re-
gularidade entre os séculos XVII/XVIIl a XX, o desmantelamento (sob ordem clerical ou imposi¢cao
administrativa/governamental), o comércio e até a destruicdo de elementos de Arte Sacra, sobre-
tudo Retabulistica, originou, neste caso particular, a transposi¢cao geografica de uma “identidade”
artistica. Mantendo-se conjugado nesta sala do MSML o conjunto da Talha dourada de Delaes, na
sua maioria setecentista (século XVIll), e de estilos Joanino e Rocaille (“Rococd” em portugués) -
embora sob posicionamento diferente face a sua Capela de proveniéncia, devido a condicionantes
arquitetdnicas - tributando a sua origem e funcionalidade pristina. Perpetuando museologicamente
o espaco figurativo do seu ponto de partida, o “pseudo-ambiente” da Capela famalicense.

A Imaginaria apensa aos nichos exibicionais da Retabulistica, mantém a pluralidade de proveni-
éncias ja verificada em areas anteriores. Ou seja, n&o pertenceram ao universo da citada Capela
de origem da Talha dourada presente. Contudo, ndo obstante a sua disparidade de ordem geogra-
fica, dividem-se em nucleos e tematicas iconograficas complementares. Nomeadamente registos
cristolégicos (“Crucificacédo” e “Ecce Homo”), e “apontamentos” Franciscanos, com diferentes es-
culturas de Sao Francisco de Assis (promotor monacal, figura inspirada e estigmatizada a imagem
de Cristo e da sua “Crucificagdo”).




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior
Sala 04 - “Sala dos Presépios”

Na narrativa Crista, a “Natividade”, como ponto de partida para a presenca terrena e legado salvi-
fico de Jesus em prol da Humanidade, representa, a par da “Crucificagdo” (suplicio e ponto final da
sua vivéncia humana), um dos episédios mais difundidos, assinalados, tributados e modelados na
Arte Sacra portuguesa e internacional. Predominantemente invocado em territério portugués pelo
termo “Presépio”, este episddio que assinala, sintetiza e combina, pela sua iconografia, fragmentos
dos relatos candnicos e apdcrifos acerca do “Nascimento de Jesus”, esta patenteado neste perime-
tro expositivo através da existéncia de dois conjuntos de esculturas em barro/terracota aplicadas
sob “Maquineta de suporte” / Base de “Cortiga Virgem” (a primeira camada de corti¢a, caracterizada
pela sua textura bastante densa e sinuosa, retirada do Sobreiro apds os 25 anos de gestagao obri-
gatoria que derivam entre a plantagao, respetivo crescimento e amadurecimento da arvore).

Realizados no século XX por encomenda de Henrique Amorim para inclusdo nesta sala, estes
dois “Presépios” assinalam a propria importancia que, durante séculos, a “Cortica Virgem” (pelos
volumes e formas sinuosas, propicias a recriagao estética de espagos montanhosos), assumiu no
contexto artistico para alguns “Presepistas” lusitanos. Todavia, é no conceito implicito que estes
dois registos se evidenciam, recuperando em plena contemporaneidade os ideais e a plastica dos
Presépios do Barroco portugués; sobretudo os de um dos seus escultores de referéncia: Joaquim
Machado de Castro (1731 - 1822).

Muitas vezes pontuados pelo uso da propria “Cortica Virgem” como “Maquineta de suporte”, re-
grados pela busca do éxtase e do arrebatamento plastico. De modo a impressionar os fiéis
“alimentando” a sua imaginacao e incitando a reflexao através da mistura, num ambiente assimétri-
co, profuso nas suas cenas e cores, de figuras e momentos sagrados (“Natividade”, “Adoragéo dos
Pastores” e “Adoragéo dos Magos”/“Epifania”), com o quotidiano profano (ambiéncia rural, pautada
inclusive por registos festivos, laborais, comerciais, etnograficos, etc.).




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior
Sala 05 - “Sala dos Oratérios”

Morfologicamente caracterizada pela sua dimenséo e amplitude, bastante significativa na extensao
global da planta do Piso Superior deste Museu, esta sala, através dos seus elementos expositivos
singulares, possui, na sua esséncia, as incidéncias concetuais basilares do acervo de Arte Sacra do
MSML.

Disciplina artistica de culto, veiculo de comunicacao entre “Humano e Divino”, a Arte Sacra exprime
-se neste contexto museologico sob uma pluralidade de recursos, desde a Retabulistica em Talha
dourada; a Escultura - de vulto e relevos - de Imaginaria masculina e feminina; a Pintura; aos Obje-
tos e utensilios liturgicos e aos Oratérios. Com maior presencga na disposicao do Piso Superior do
MSML, estes fragmentos artisticos de cariz religioso “propagam-se” ao longo do perimetro da “Sala
dos Oratérios”, representando, através da contraposicdo dos seus elementos (sobretudo
“fragmentos de retabulos em Talha dourada versus Oratérios”), um simbolismo aos dois momentos
principais da professao do Culto Cristdo. Nomeadamente o “Culto Publico” e o “Culto Privado”.

“Culto Publico” - Fragmentos retabulares em Talha dourada de diferentes cronologias, proveniéncias e estilos

Culto efetuado pelos fiéis quando se deslocam aos espagos de culto publico das Igrejas, Capelas ou Ermidas, para as-
sistir a Eucaristia; ou simplesmente executar as suas ora¢des individuais/coletivas. Na disposicédo desta sala, este mo-
mento processual do culto cristdo esta simbolicamente representado pela colecdo de fragmentos de Talha dourada
(Retabulistica e Altares), Imaginaria e Pintura de proveniéncias distintas (agregados apés incorporagéo no Museu). Con-
templa-se neste nucleo uma diversidade tipoldgica e cronoldgica, englobando exemplares dos diversos periodos estilisti-
cos da Talha dourada em Portugal, entre o término do séc. XVI e a primeira metade do séc. XIX.
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 05 - “Sala dos Oratorios”

Desde o “Maneirismo” (finais do séc. XVI); ao “Barroco Nacional’ (sécs. XVII e XVIII); ao “Barroco Joanino” (2.2 metade
do séc. XVIl e 1.2 metade do séc. XVIIl); ao Rocaille - “Rococd” - (2.2 metade do séc. XVIII); e ao “Neoclassico” (1.2
metade do séc. XIX - estilo final da Talha Portuguesa, onde a predominancia do dourado da lugar a evidéncia da “cor
branca”).

g
L& 1 | [ ! |

o

“Culto Privado” - Oratérios, maioritariamente em templete, de diferentes cronologias, proveniéncias e estilos

Como a propria etimologia demonstra, o designio “Culto Privado” alude ao culto e as oragdes que os fiéis executam na
sua intimidade, essencialmente no seu espago doméstico. Assim sendo, contrapondo a Retabulistica, existe nesta sala
o alinhamento de uma vasta colegéo de elementos de Mobiliario liturgico privado, conhecidos pelo termo Oratérios (na
sua maioria em templete e balizados entre os sécs. XVII a XX). Durante séculos, a existéncia destes “Altares privati-
vos” seria comum nos espacgos residenciais para, a titulo individual ou coletivamente (em familia), os fieis complemen-
tarem o culto iniciado nas Igrejas, Capelas ou Ermidas.

Inclusive, grande parte destes objetos de diversas proveniéncias e materiais, possuem influéncias estilisticas de ele-
mentos iconograficos (sobretudo alusivos a “Crucificacdo” e as Arma Christi - os instrumentos da “Paixéo de Cristo”), e
replicam em escala inferior, a organizacao e o tratamento formal préprio da Retabulistica em Talha dourada portugue-
sa de diferentes linguagens.
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 05 - “Sala dos Oratérios”

Obra em evidéncia

Titulo: “Ceia de Emaus”

Autor: Desconhecido (possivel Pintor / membro de Ofi-
cina de pintura, ativo em territério portugués nos finais
do séc. XVI, ou entre o término do séc. XVI e os alvores
do séc. XVII).

Cronologia: Entre finais do século XVI e as primeiras
décadas do século XVII (?).

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposi¢dao no Mu-
seu de Santa Maria de Lamas resulta da aquisicao des-
ta tela, entre 1950 a 1953, por parte do seu fundador,
Henrique Alves Amorim, realizada em Portugal, direta-
mente num espacgo sacro intervencionado e despojado
de patriménio artistico; hasta publica ou Antiquario).

Materiais: Tela e pigmentos.
Técnica: Pintura a dleo.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa Ma-
ria de Lamas, Sala 5 - “Sala dos Oratérios” / 1957.
0481.

Representativa de uma iconografia bastante fomenta-
da na Arte internacional, procedente do episddio da
Apari¢do corporea de Jesus ressuscitado a dois Disci-
pulos no Caminho de Emaus (Judeia), esta tela de fi- ||
nais do séc. XVI ou inicios do XVII, enquadra-se na -

: = — R

linguagem plastica do Maneirismo portugués. E, pela sua qualidade, sera uma das pegas de maior
valor histdrico e artistico da Colecao de Pintura religiosa do MSML.

Num espaco interior alteado e ambiéncia mistica, o artista representou esta “Ceia de Emaus” -
encarada como uma reprodugao post mortem e em escala reduzida (trés Comensais apenas), dos
gestos, simbolos, instituicdo e comunhao eucaristica da “Ultima Ceia” - segundo o relato evangéli-
co de Lucas. Deste modo, o “Grupo ternario”, iluminado e disposto numa mesa retangular, surge
com a figura de Cristo ao centro, ladeado por dois Discipulos que testemunham, espantados, a sua
presenca e Ressurreicdo. E que o reconhecem apenas quando este exibe o p&o, parcialmente

fragmentado, e executa os gestos sacramentais da “Fracdo do Pao” / “Rito fraterno do Pao”.
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museolégica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 05 - “Sala dos Oratoérios”

Obra em evidéncia

Titulo: Sdo Sebastiao (Primeiro Martirio)

Autoria: Oficina portuguesa de producéo de Ima-
ginaria religiosa de cariz erudito, situada cronolo-
gicamente no primeiro quartel do século XVII.

Cronologia: Primeiro quartel do século XVII.

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposi¢cao
no Museu de Santa Maria de Lamas resulta da
aquisicdo desta escultura de Imaginaria, entre
1950 a 1953, por parte do seu fundador, Henrique
Alves Amorim, realizada em Portugal, diretamente
num espacgo sacro intervencionado e despojado
de patriménio artistico; hasta publica ou Antiqua-
rio).

Materiais: Madeira, folha de ouro e pigmentos.
Técnicas: Escultura de vulto com aplicagdo de

policromia, estofo, douramento e pintura de carna-
cao.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de San-
ta Maria de Lamas, Sala 5 - “Sala dos Oratérios” /
1957. 0297.
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 05 - “Sala dos Oratorios”

Obras em evidéncia

“Imaginaria religiosa em roca” (Imagens de vestir / de bas-
tidor / de procissao)

Titulo: Em cima: Stabat Mater Dolorosa (“Nossa Senhora das Dores”)
Em baixo: Jesus a caminho do Calvario (“Senhor dos Passos”)

Autoria: Oficina portuguesa de produgdo de Imaginaria religiosa de cariz
erudito, situada cronologicamente entre os finais do séc. XVIl e a primeira
metade do séc. XVIII (?).

Cronologia: Entre finais do século XVII e a primeira metade do século
XVIII(7?).

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposicdo no Museu de Santa Maria
de Lamas resulta da aquisicdo destas Imagens de roca / de vestir / de
bastidor / de procissao, entre 1950 a 1953, por parte do seu fundador,
Henrique Alves Amorim, realizada em Portugal, diretamente num espago
sacro intervencionado e despojado de patriménio artistico; hasta publica
ou Antiquario).

Materiais: Cromia e estrutura talhada das Imagens - Stabat Mater Doloro-
sa (“Nossa Senhora das Dores”): Pigmentos e Madeira de diferentes quali-
dades. Jesus a caminho do Calvario (“Senhor dos Passos”): Madeira e
Pigmentos. Indumentaria e atributos: Tecido, corda e cabelo humano (?).

Técnicas: Stabat Mater Dolorosa (“Nossa Senhora das Dores”) - Escultu-
ra de vulto - “Imagem de roca” com tronco esculpido sobre ripas e “alma”
escavada no seu tardoz (reverso). Com bragos articulados, as suas maos
e cabecga (preparada para receber uma cabeleira), voluptuosas - segundo
o gosto da época - encontram-se modeladas em vulto pleno, possuindo
acabamentos e pintura de carnagao profundamente realistas.

Jesus a caminho do Calvario (“Senhor dos Passos”) - Escultura de vulto
com grande parte do corpo modelado, bragos articulados e acabamentos,
nomeadamente a distribuicdo da sua policromia e carnagdo, que indiciam
o aplique de pecgas de vestuario. Neste caso, uma tipologia de indumenta-
ria que oculta um volume significativo da sua anatomia, deixando visiveis
apenas 0s seus pés, maos e cabeca (também preparada para receber
uma cabeleira). Cujo tratamento cromatico e a pintura de carnag&o incu-
tem grande realismo na figura, recriando um “Cristo humano”, com o sofri-
mento marcado no corpo visivel.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa Maria de Lamas, Sala
5 - “Sala dos Oratérios” / 1957.0471 e 1957. 0472.




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizacdo museolégica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior

Sala 05 - “Sala dos Oratoérios”

Obra em evidéncia

Titulo: “Assuncado de Nossa Senhora” | |
“Assuncgdao da Virgem”

Autoria: Oficina portuguesa de producédo de Ta-
Iha e/ou Imaginaria, cronologicamente integrada
entre os finais do séc. XVIII e a primeira metade
do séc. XIX (?).

Cronologia: Entre finais do século XVIII e a pri-
meira metade do século XIX (?).

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposi¢ao
no Museu de Santa Maria de Lamas resulta da
aquisicao deste fragmento retabular com Alto-
relevo de Iconografia Mariana, entre 1950 a
1953, por parte do seu fundador, Henrique Alves &=
Amorim, realizada em Portugal, diretamente num &% ‘
espacgo sacro intervencionado e despojado de
patrimonio artistico; hasta publica ou Antiquario).

Materiais: Madeira, folha de ouro e pigmentos.

Técnicas: Escultura de Alto-relevo com aplicagao de policromia, estofo, douramento, esgrafitado,
puncionado e pintura de carnacao.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa Maria de Lamas, Sala 5 - “Sala dos Oratorios” /
1957. 0312.
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior
Sala 06 - “Galeria do Fundador”
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“‘H’ e “A”, dois caracteres constituintes do alfabeto nacional, tém para este complexo museoldgico
uma dimensao superior a simplicidade das suas formas. Mais do que uma simbologia direta ao
monograma, as iniciais de Henrique Amorim, estas letras, gravadas / aplicadas em diferentes pon-
tos deste Museu, relembram ao observador durante todo o percurso de visita, o colecionador e o
promotor do MSML. Assinalam o espirito empreendedor de Henrique Amorim, a profundidade da
sua obra, o empenho na recolha de um acervo de dimenséo assinalavel e na constru¢gdo de uma
ambiéncia expositiva muito prépria, impar no panorama museolégico nacional.

Benemérito e filantropo reconhecido por todas as concretizagcdes e investimentos pessoais em
prol de Santa Maria de Lamas e sua populagado, apés toda uma intervengao vasta e laureada, de
uma presencga “alegérica” constatada em pormenores existentes na maioria das salas do seu Mu-
seu, é nesta “Galeria”, denominada de “Galeria do Fundador”, que a meméria votiva e o “culto pes-
soal” de Henrigue Amorim se evidenciam na sua plenitude.

Compondo um pequeno “saldo nobre”, esta area pontuada pela presengca de mobiliario nobilita-
do, cronologicamente balizado entre o término do séc. XVII e a primeira metade do séc. XX, cum-
pre a fungdo do seu designio identificativo. Ou seja, exibe no seu patrimonio constituinte a
“Iconografia do Fundador”, proliferando por todas as suas paredes um conjunto de 31 retratos de
Henrique Alves Amorim em idade adulta. Retratos a 6leo sobre madeira da autoria de um Pintor
bracarense, de seu nome Anténio Leite de Azevedo. Concretizados, cada um deles, para assinalar
uma obra / equipamento / melhoramento que H.A. providenciou e financiou para a Freguesia de
Santa Maria de Lamas.

A par da Pintura de retratistica, nesta “Galeria” e no ambito da “Ilconografia do Fundador”, real-
¢cam-se alguns elementos de Ceramica decorativa “Vista Alegre”, inteiramente dedicados ao retrato
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Superior
Sala 06 - “Galeria do Fundador”

individual e coletivo de Henrique Amorim. Em diferentes momentos, fases e faixas etarias do seu
percurso biografico. E ainda, um Estudo de Gesso monocromatico, modelado por/sob orientagao
de Henrique Araujo Moreira (1890 - 1970) para um busto final, em Bronze, aplicado sob pedestal
pétreo e inaugurado em 1959 pelo préprio Henrique Amorim junto ao “Paternato - Infantil” - atual
Patronato de Santa Maria de Lamas.




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Inferior (Por José C. Amorim)
Sala 07 - “Sala da Etnografia”

O periodo de vivéncia de Henrique Amorim e a area cronoldgica de concretizagao fisica e exposi-
tiva deste espago museoldgico, inserem-se num contexto sociopolitico bastante singular no territé-
rio portugués. Segundo o regime politico vigente na década de 50, o conceito deste Museu aproxi-
ma-se / insere-se, em algumas partes, na cultura e ambiéncia proprias dos valores basilares do Es-
tado Novo (1926-1974). Segundo as afirmag¢des de Carlos Oliveira Santos, Henrique Alves Amo-
rim: “(...) Para as concepg¢des sociais e propagandisticas do Estado Novo era um daqueles dia-
mantes de gema que nenhuma militdncia consequiria igualar (...)" (SANTOS, 1997, p. 94.).

Assim sendo, nesta sala regista-se o comprovativo fisico da afirmagao proferida. Existindo uma
analogia direta ao espirito corporativista e aos “Museus préprios das Casas do Povo no Estado No-
vo”. Uma tipologia de areas expositivas cuja tematica do seu acervo regular se direcionava, em ex-
clusivo, para a ostentagao de objetos alusivos as principais atividades laborais da populagao nacio-
nal entre os finais do séc. XIX e 0 2.° / 3.° quartel do séc. XX: a Navegabilidade em rio e mar
(transportes e pescas); o Labor agro-pecuario; e a Atividade doméstica. Exemplos demonstrativos
da Arte, Engenho, Vivéncia regional e local da populagdo Portuguesa.

Neste pequeno perimetro expositivo do MSML, sintetiza-se o conceito desses Museus, desenvol-
vendo-se uma “Mostra Etnografica” composta pela cole¢cao de Miniaturas, em Madeira, de diversas
tipologias de Embarcagdes nacionais (Barcos rabelos; Embarcagdes caracteristicas de localidades
piscatorias; Traineiras; Lanchas, etc.); Estatuaria votiva a Miniaturas de “Juntas de bois”, Alfaias,
Arreios, Chocalhos e Cangas com morfologia e iconografia tipica do “Entre Douro e Minho”. E, por
fim, uma significativa colegdo de Ferros de engomar antigos, a carvao e alcool, representativos da
historia e processo evolutivo dos métodos e instrumentos utilitarios da atividade doméstica.




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Inferior

Sala 8 - “Gabinete das Ciéncias Naturais”

O gosto e a interdisciplinaridade do promotor deste Museu, inspira-se na cultura eclética e erudita
da desenvoltura de interesses dos grandes colecionadores portugueses entre os finais do séc. XIX
e a 1.2 metade do séc. XX. Todavia, excedendo alguns desses paradigmas colecionistas, Henrique
Amorim alude, através desta sala/gabinete e patriménio exposto, aos histéricos Gabinetes de Curio-
sidades ou Quartos das Maravilhas Europeus de sécs. XV a XVII. Verdadeiros espacos de exibicdo
simultdnea de objetos artisticos nobres e variados simbolos, fragmentos ou artefactos de cariz glo-
bal. Reflexivos da riqueza histdrica, cientifica, religiosa, populacional, natural, cultural, intelectual,
social, geografica, econdmica, etnografica e material da Humanidade e do Planeta Terra.

Para além de toda a Arte exposta, nesta area, Henrique Amorim exibe fragmentos de disciplinas
cientificas como a Biologia, a Geologia e a prépria Paleontologia, recolhidos em viagens pelo globo
e aquisi¢des em territério nacional.

“Naturalia”

Fragmentos expostos no “Gabinete das Ciéncias Naturais” do MSML

Rochas e Minerais (Quartzo, Calcite, Micas, Rosa-do-Deserto, Pedras Parideiras, etc.).

Fragmentos / Restos de Animais vertebrados (Ossos, Dentigdo - com Marfim modelado e gravado - ,0Ovos, etc.).

Fésseis vegetais (Fetos inseridos na Era Geoldgica do Paleozdico e Periodo Geoldgico Carbénico).

Fésseis Animais (De Filogenia: Antropoda; Mollusca e Chordata e Classe: Bivalvia e Gastropoda).

Fésseis de Idade (Designadamente Trilobites, um animal contemporaneo e em alguns casos anterior aos proprios
Dinossauros).

Um exemplar de Tartaruga e Carapacas de Tartarugas (Terrestres e maritimas).

Colegao de Moluscos (Conchas e Buzios agrupados nas seguintes classes: Bivalvia, Gastropoda e Cephalopoda).
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O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Inferior

Sala 11 - “Sala dos Escultores”

A Escultura publica como disciplina artistica nobre (de retratistica e de escala monumental), atin-
ge um dos seus periodos cronoldgicos de maior desenvoltura mecenatica e produtiva em Portugal,
entre os finais do séc. XIX e os alvores do séc. XX. Assim sendo, Francisco Franco (1885-1955),
Antoénio Azevedo (1889-1968),“Canto da Maya” (1890 - 1981), Henrique Moreira (1890-1974), Raul
Xavier (1894-1964), Sousa Caldas (1894 - 1965), Leopoldo de Almeida (1898-1975), Barata Feyo
(1899-1990), Joaquim Meirelles, Eduardo Sérgio, M. Alves entre muitos outros, assumem a
“hegemonia” produtiva deste periodo cronoldgico. E atingem, nesta sala do MSML, uma expressivi-
dade relevante através de uma das etapas cruciais do processo criativo das encomendas e das
obras de estatuaria: o Modelo, Esbogo ou Estudo preparatorio.

Oriundos de ateliers/oficinas, adquiridos através de proximidade geografica, oportunidade comer-
cial e/ou lagos pessoais entre os seus autores e Henrique Amorim, este nucleo de Estudos prepara-
toérios executados em Gesso (devido a leveza de transporte e maleabilidade deste material), perso-
nificam os valores estéticos realistas e a escala fundamentalmente idealista que vigorava nas enco-
mendas de estatuaria publica em Portugal.

Esculturas integrais, Bustos, Altos e Baixos-relevos pontuam esta area sintetizando formas e di-
mensodes seculares proximas de registos artisticos e historiograficos (alguns deles atualmente des-
mantelados), que na sua identidade preparatoria precederam em tamanho real, formato aproximado
e caracteres formais, as suas obras finais. Cuja matéria-prima mais densa que o Gesso, seria maio-
ritariamente dividida entre diferentes tipologias de pedras e metais (com primazia para o Bronze, os
Granitos, Calcarios e Marmores).




O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Inferior
Sala 11 - “Sala dos Escultores”

Obra em evidéncia

Colecao de estatuaria publica e contemporanea do Museu: "Iconografia do Saber" - A
"Filosofia": Modelo / Esbo¢o / Estudo da autoria de Salvador Barata Feyo (1899-1990), inte-
grado na sua participacao, entre 1945 e 1951, na reforma plastica da Cidade Universitaria de
Coimbra

G @ FLUC FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Obra final, modelada
em Pedra de Lioz;
concluida e inaugurada
- em 1951.

Esbocgo / Estudo de Gesso
bronzeado de dimenséo
e iconografia similar a obra
final de 1951, em Pedra de
Lioz.

Iconografia do Saber - A Iconografia do Saber - A
“Filosofia” (Aristoteles) “Filosofia” (Aristoteles)

Escultura de vulto. Esbogo / Estudo Escultura final, realizada segundo grande
de Gesso bronzeado, modelado por/ parte do Modelo / Esbogo / Estudo de Gesso
sob orientacdo de Salvador Barata bronzeado do MSML.

Feyo (1899 - 1990), entre ca. 1945 a
1951. 1957. 0772 - Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 11 - “Sala dos
Escultores”.

“T770 - Barata Feyo, Estatua alegérica da Filoso-
fia (Aristoteles), 1951, Pedra de Lioz. Obra pas-
sada a pedra pelos canteiros Octaviano e Carlos
Ribeiro. Entrada principal da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Fotografo: Sérgio
Azenha” - Cortesia imagética e textual: Facul-
dade de Letras da Universidade de Coimbra.

33



O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2 M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museolégica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Inferior

Obra em evidéncia

Sala 11 - “Sala dos Escultores”

Colecao de estatuaria publica e contemporanea do Museu: "Iconografia do Saber" - A
"Historia": Modelo / Esbogo / Estudo da autoria de Salvador Barata Feyo (1899-1990), inte-
grado na sua participagao, entre 1945 e 1951, na reforma plastica da Cidade Universitaria de

Coimbra

Esbocgo / Estudo de Ges-
so bronzeado de dimen-
sdo e iconografia similar
a obra final de 1951, em
Pedra de Lioz.

Iconografia do Saber - A
“Histéria” (Tucidides)

Escultura de vulto. Esbogo / Estudo
de Gesso bronzeado, modelado
por/sob orientacdo de Salvador
Barata Feyo (1899 - 1990), entre
ca. 1945 a 1951. 1957. 0773 - Mu-
seu de Santa Maria de Lamas: Sala
11 - “Sala dos Escultores”.

C - FLUC FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Obra final,
em Pedra

~ em 1951.

modelada
de Lioz;

concluida e inaugurada

Iconografia do Saber - A
“Historia” (Tucidides)

Escultura final, realizada segundo o Modelo /
Esboco / Estudo de Gesso bronzeado do
MSML.

“7765 - Barata Feyo, Estatua alegérica da Histo-
ria (Tucidides), 1951, Pedra de Lioz. Obra passa-
da a pedra pelos canteiros Octaviano e Carlos
Ribeiro. Entrada principal da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Fotégrafo: Sérgio
Azenha” - Cortesia imagética e textual: Facul-
dade de Letras da Universidade de Coimbra.

34



O Museu de Santa Maria de Lamas, popularmente conhecido pelo designio
“Museu da Cortica”

Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museolégica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala - Piso Inferior

Obra em evidéncia

Sala 11 - “Sala dos Escultores”

Colecao de estatuaria publica e contemporanea do Museu: "Iconografia do Saber" - A
"Eloquéncia": Modelo / Esbo¢o / Estudo da autoria de Salvador Barata Feyo (1899-1990), in-
tegrado na sua participacao, entre 1945 e 1951, na reforma plastica da Cidade Universitaria

de Coimbra

Esbogo / Estudo de Gesso
bronzeado de dimenséao e
iconografia similar a obra
final de 1951, em Pedra de
Lioz.
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Iconografia do Saber
“Eloquéncia” (Demédstenes)

Escultura de vulto. Esbogo / Estudo
modelado
por/sob orientacdo de Salvador
Barata Feyo (1899 - 1990), entre
ca. 1945 a 1951. 0774 - Museu de
Santa Maria de Lamas: Sala 11 -

de Gesso bronzeado,

“Sala dos Escultores”.

(G FLUC FACULDADE DE LETRAS
UNIVERSIDADE DE COIMBRA

Obra final, modelada
em Pedra de Lioz
concluida e inaugurada
em 1951.

Iconografia do Saber - A
“Eloquéncia” (Demodstenes)

Escultura final, realizada segundo o Modelo /
Esboco / Estudo de Gesso bronzeado do
MSML.

“T777- Barata Feyo, Estatua alegérica da Elo-
quéncia (Demodstenes), 1951, Pedra de Lioz.
Obra passada a pedra pelo canteiro José Rai-
mundo. Entrada principal da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Fotégrafo: Sérgio
Azenha” - Cortesia imagética e textual: Facul-
dade de Letras da Universidade de Coimbra.
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O Museu sala a sala - Piso Inferior
Sala 11 - “Sala dos Escultores”

Albert - Ernest Carrier — Belleuse (1824 — 1887) — Vulto francés da Escultura nobre e Artes
decorativas do séc. XIX europeu, e unico caso internacional presente na coleg¢ao de estatua-
ria contemporanea do Museu

Bustos de retratistica votivos a William Shakespeare (1564 — 1616) e Johann W. Goethe
(1749-1832)

Com legado laboral maioritariamente definido e apreci-
ado durante a segunda metade de oitocentos (séc. XIX),
Albert-Ernest Carrier-Belleuse (conhecido no meio artis-
tico pelos designios: “A. Carrier’, principalmente nos pri-
mordios do seu labor; e “Carrier — Belleuse” ou “A. Car-
rier — Belleuse” na sua maturidade), nasceu na localida-
de francesa de Anizy — Le — Chéateau (Aisne), em 1824.
Atualmente representado em multiplos acervos artisticos
espalhados pelo globo, foi considerado um dos esculto-
res franceses mais versateis da sua geracédo. Reconhe-
cendo-se, em termos de producao de “Arte nobre”, a sua
ligacao a retratistica (de pendor oficial, laudatério e his-
toricista), e a composicdes “Naturalistas”.

Premiado em Salons expositivos, apreciado e procura-
do por varios circulos da sociedade francesa do Segun-
do Império (1852-1870); ao longo da sua carreira, este
artista idealizou e modelou multiplos bustos e esculturas
em materiais distintos, para residéncias e monumentos.
Integrados nessa componente da retratistica, destacam-
se no panorama expositivo portugués, os dois bustos
de sua autoria que o MSML possui — adquiridos no
“‘mercado de arte” dos anos 50 a 70 do séc. XX por
Henrique Amorim - representando Shakespeare e Go-
ethe.

Apesar dessa vertente, Carrier-Belleuse nunca esqueceu a primeira fase da sua carreira, ampla-
mente ligada ao universo plastico das Artes decorativas, nomeadamente a “escultura decorativa”.
Alias, mesmo apo6s a sua afirmacgao no circulo das “Artes nobres”, Carrier — Belleuse continuou a
projetar e a conceber objetos de indole decorativo e de aparato. Sendo por vezes invocado como
um dos melhores e mais virtuosos artistas decorativos do séc. XIX francés. Demarcando-se dos
demais, pela sua preocupagao constante em associar “escultura com qualidade e valor erudito”
aos objetos de “Design industrial e de interior” que produzia. Incutindo nesse dominio criativo
avangos acentuados em termos de funcionalidade, qualidade estética e valia artistica.

Paralelamente, este vulto trabalhou apontamentos de estatuaria de grupo, alegorias e “nus”. Co-
nhecendo-se as suas colaboracdes afincadas na decoragao e renovacéao interna / externa de mo-
numentos e edificios publicos ou privados como o Louvre, a Opera de Paris (acompanhando
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Charles Garnier (1825-1898), ou o Hétel de Paiva (Paris); e algumas relagdes privilegiadas com
mecenato ilustre, como aquela que teve com o proprio Imperador francés Napoledo Il (1808-
1873). Falecido em Sévres no ano de 1887, Albert - Ernest Carrier - Belleuse a par de deixar a sua
marca artistica, ficou também conhecido no panorama historiografico do séc. XIX por receber no
seu atelier, possivelmente entre 1864 e 1872, Auguste Rodin (1840 — 1917). Com Belleuse, Rodin
absorveu alguns ensinamentos técnicos e artisticos que preservou até a sua evolugdo para o
“Simbolismo”. A proximidade entre ambos foi notéria, e Belleuse, juntamente com outros artistas,
protegeu e defendeu Rodin da critica avessa ao seu estilo por diversas ocasides. Contudo, a rela-
¢ao laboral entre ambos perdurou até a existéncia de uma possivel desavenca, ocorrida em 1872.

William Shakespeare (1546-1616) Johann W. Goethe (1749 N 1832)

Busto esculpido e assinado (“A. CARRIER-BELLEUSE”) por Albert - Ernest Carrier - Busto esculpido e assinado (“A. CARRIER-BELLEUSE”) por Albert -
Belleuse (1824 - 1887), Gesso / Terracota monocromatico/a, séc. XIX. 1957. 0822 - Erest Carrier - Belleuse (1824 - 1887), Gesso / Terracota monocro-
Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 11 - “Sala dos Escultores™. matico/a, séc. XIX. 1957. 0783 - Museu de Santa Maria de Lamas:

Sala 11 - “Sala dos Escultores”.
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Historia de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagdo museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
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O Museu sala a sala - "Passado, presente e futuro": "Museu da Cortiga", uma "memoéria popular"
que perdura (Por Susana G. Ferreira)

Piso Inferior: “Cortica. Estorias da Historia” - “Da Sala da Cortica ao “Nucleo Museolégico
da Cortica”

(Implementado no perimetro da Sala 11 - “Sala dos Escultores”)

- / |
A “Sala da Cortica”, assim apelidada por locais e forasteiros, representou desde sempre um
lugar-comum no imaginario de todos aqueles que, direta ou indiretamente, cresceram entre as
cerandas de aroma a baunilha e a terra molhada por Terras de Santa Maria. Nao raras vezes
constatamos que, fora de portas, esta obra orquestralmente arquitetada pelo benemérito da Fre-
guesia, Henrigue Amorim, consegue deixar marcas indeléveis. Ainda que os ultimos tempos te-
nham entristecido o semblante deste espaco, deixando-o desvalido e infeliz a acumular o p6é que
seu fundador ndo pdde mais limpar, tem-se denotado um esfor¢co consideravel por parte da tute-
la do Museu em renovar aquele que representa o simbolo maior de uma parte dos percursos de
vida, individuais e coletivos da regi&o.

A “Sala da Corti¢ca” cujo impacto provocado pela luz solar, que atravessa um pé-direito surpre-
endentemente pensado, arrebata imediatamente os sentidos — reiune um conjunto de elementos
artisticos e populares, desvendando as impensaveis potencialidades da matéria-prima e refletin-
do, ao mesmo tempo, a importancia desta para a comunidade que lhe serve de morada.

A requalificagdo deste espago surge pois, mais do que de uma ideia, de uma necessidade. A
cortica e a rolha sao identidade. Acreditamos que este Nucleo Museoldgico representa a cristali-
zagao de narrativas de vida das gentes deste territorio.
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O Museu sala a sala - "Passado, presente e futuro": "Museu da Cortiga", uma "memoéria popular"
que perdura

Piso Inferior: “Cortica. Estorias da Historia” - “Da Sala da Cortica ao “Nucleo Museolégico
da Cortica”

(Implementado no perimetro da Sala 11 - “Sala dos Escultores”)

Urge, por isso, potenciar a melhoria deste espago que sirva, simultaneamente, como alavanca
para o desenvolvimento da populagado e para a renovagao da projegao turistica que se pretende
a regiao do Entre Douro e Vouga (EDV), e da Grande Area Metropolitana do Porto (GAMP), atra-
indo segmentos que lhe eram comummente associados, nomeadamente de turismo cultural e de
lazer, bem como outros alternativos, tais como o enoturismo, ecoturismo e turismo industrial.

Dando continuidade ao “Projeto de reorganizagdo Museoldgica e Museografica”, em curso des-
de 2004, é chegado o momento de avangar com o novo e talvez mais ambicioso desafio do Mu-
seu: a requalificacdo da denominada “Sala da Corti¢ca”, doravante designada por “Nucleo Museo-
l6gico da Cortiga”; e que iniciamos com a exposigao temporaria “Cortica. Estorias da Histéria™.

Com esta mostra pretendemos exibir e potenciar este Nucleo Museoldgico; o trabalho de recu-
peracao do espdlio e da area que o integra; bem como transmitir o estudo identitario da vertente
industrial e artistica deste espaco.

7
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“Sala / Pavilhao da Corti¢ca” - Perspetiva geral da “Sala / Pavilhdo da Cortica” antecedente ao seu encerramento para intervengéo estrutural, muse-
olégica e patrimonial (ainda em curso e originaria do “Nucleo Museologico da Cortiga - Cortica. Estérias da Histéria” aqui descrito). Arquivo Imagético
do Museu de Santa Maria de Lamas. 39
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que Alves Amorim (1902-1977)

O Museu sala a sala

Piso Inferior: “Cortica. Estorias da Historia” - “Da Sala da Cortiga ao “Nucleo Museolégico
da Cortica”

(Implementado no perimetro da Sala 11 - “Sala dos Escultores™)
Patriménio Industrial de sécs. XIX e XX

“Engenhos, maquinas e maquinismos” da Industria transformadora de corti¢a: Processo
rolheiro - "Garlopa Manual”, “Broca a Pedal” e “Pongadeira”

“Garlopa Manual”

Maquina primitiva das Industrias produtoras
de rolhas, utilizada a partir do século XIX (em
Portugal, sobretudo a partir de 1860), que
transforma os “quadros” de cortica (prismas re-
tangulares), em rolhas cilindricas:

“(...) A Garlopa, movida a méo, € um instru-
mento que permite fazer rolhas mediante uma
lamina que trabalha horizontalmente, e que te-
ve entrada em Portugal, sensivelmente em
1860 (...)" (Arqueologia Industrial. Il Série. Vol.
l. N.°® 1 e 2 (s/d), (s/p).).
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(Implementado no perimetro da Sala 11 - “Sala dos Escultores”)
Patrimoénio Industrial de sécs. XIX e XX

“Engenhos, maquinas e maquinismos” da Industria transformadora de cortica: Processo
rolheiro - "Garlopa Manual”, “Broca a Pedal” e “Pongadeira”

“Broca a Pedal”

Maquina de perfuracado dos “tragos / rabana-
das” de cortica, para obtencao de rolhas cilindri-
cas. Acionada através do uso de energia elétri-
ca, esta maquina possui uma lamina cilindrica
(“tubo / gubia”), cujo movimento de perfuragao
do “traco / rabanada” é controlado pelo exercicio
de pressao com o pé, por parte do “Broquista/
Brocador” (operario responsavel pelo manusea-
mento deste tipo de engenho), numa prancha de
madeira que a “Broca a pedal” possui, na sua
area inferior.

A primeira referéncia a introdugéo de “Brocas
a pedal” em unidades fabris do territorio feirense
(concelho de Santa Maria da Feira ao qual o Mu-
seu pertence), remonta a 1934.

“Operdrias corticeiras
(“Broquistas / Brocadoras” em
Oficina de Brocas (Décadas de
1950 / 1960)” - Fabrico da Ro-
Iha na “Broca a pedal” - Foto-
grafia da autoria de Julio Pereira
Dinis, ca. 1950/1960, Seixal, Col.
Ecomuseu da Camara Municipal
do Seixal - Ext. CAMARA MUNI-
CIPAL DO SEIXAL - Do montado
a fabrica de cortiga. Catalogo da
exposi¢do temporaria de fotogra-
fia de Julio Pereira Dinis. Seixal:
Camara Municipal do Seixal,
2001, (s/p).
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Patriménio Industrial de sécs. XIX e XX

“Engenhos, maquinas e maquinismos” da Industria transformadora de cortica: Processo
rolheiro - "Garlopa Manual", “Broca a Pedal” e “Pongadeira”

“Poncgadeira”

Maquina para retificacdo do corpo da rolha. As “Poncadeiras”,
tal como as “Topejadeiras” e as “Rebaixadeiras” integram uma
parte do processo de retificacdo, por desbaste, da rolha de corti-
¢ca “em bruto”. Esses processos, mediante a funcdo destinada a
rolha, dividem-se em correcdes efetuadas no corpo da rolha cilin-
drica (“pongar”); intervencdes nos seus topos (“topejar’); ou
transformacgdes no formato (“rebaixar” - I. Alterar o diametro da
rolha através de corte (podendo reduzi-la para tamanhos de es-
cala diminuta, ou transforma-la em esfera) / Il. Alteragdo de for-
mato cilindrico para troncoconico).

Para além destes processos, de modo a intervencionar e retifi-
car a rolha, as unidades fabris poderiam conter, ou recorrer a
“‘Maquinas lixadeiras”, para procederem ao “chanfre” ou
“boleacao” dos topos da rolha.
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A cortica no Museu como “matéria-prima de exceléncia”, aplicada a Arte e ao tributo do
Patriménio, Histoéria, Etnografia e Identidade portuguesa (Por José C. Amorim)

Cortica natural e seus derivados como matéria de exaltagdo contemporanea (séc. XX), da
arquitetura Manuelina Lisboeta (séc. XVI): A “Torre de Sao Vicente / Torre de Belem” (1514
- 1520) — “Baluarte” defensivo do estuario do Tejo

Esculpida na segunda metade do séc. XX
(décadas de 50, 60 ou 70), a réplica de escala re-
duzida e matéria mista (cortica natural e aglomera-
do de cortica), existente no MSML, sintetiza parte
do programa iconografico Manuelino e da estrutura
arquitetonica simbidtica entre Torre medieva e Ba-
luarte moderno (séc. XVI), da “Torre lisboeta de
Séo Vicente | Torre de Belém’.

Idealizada no decurso do “Plano Joanino” (D.
Jodo Il (1455 — 1495)), de defesa do estuario do
Rio Tejo — um projeto racional, composto pela
complementaridade defensiva de trés torres
(“Torre de Cascais — Santo Antonio de Cascais”;
“Torre Velha da Caparica — Sdo Sebastiao da Ca-
parica’; e a “Torre de Sao Vicente | Torre de Be-
lém”), que visava a protegcédo da barra de Lisboa.
Uma cidade, na viragem de centuria de XV para
XVI, cada vez mais cosmopolita e cobicada. Aber-
ta ao mundo pelos Descobrimentos (1415 — 1543),
pela politica naval e fomento régio da navegabilidade comercial ultramarina.

Contudo, foi D. Manuel | (1469 — 1521) — percursor do reforgo da expansao maritima portugue-
sa e condutor de um reinado fértil (1495 — 1521), em meios humanos, politicos, artisticos, econo-
micos e materiais — que ordenou, em 1514, a construcao efetiva da fortaleza. Uma obra finalizada
em 1520, nominalmente dedicada a Sao Vicente, protetor de Lisboa. Materializada sob planta de
Francisco de Arruda (? — 1547), orientagado de Diogo de Boitaca (ca. 1460 — 1528) e supervisao, a
partir de 1517, de Gaspar de Paiva — posteriormente ordenado, em 1521, com o titulo de 1.° Go-
vernador/Alcaide — mor da Torre.

Planimetricamente, este marco defensivo (adaptado a neurobalistica medieva e aos primérdios
da pirobalistica moderna, com guaritas, canhoneiras e bombardas), combina uma torre habitacio-
nal quadrangular - proxima ao conceito de “Torre de Menagem” medieval, acastelada, com quatro
pisos e um terrago ameado — com uma fortificagao abaluartada (séc. XVI) — de influxo italiano,
com plataforma hexagonal de artilharia avangada. Composta por dois pisos e um terrago com
claustrim, nicho cultual (N.? Sr.? do Bom Sucesso / N.2 Sr.? das Uvas), terrapleno ameado, e artifi-
cios bélicos originarios de duas linhas de fogo.
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Cortica natural e seus derivados como matéria de exaltagao da Histéria da navegabilidade e
Descobrimentos portugueses (1415 — 1543): “Carraca | Nau” de término do séc. XV — Em-
barcacgao votiva as Campanhas nauticas orientais

Concebido em meados do séc. XX (décadas de
50, 60 ou 70), este exemplar escultérico de icono-
grafia nautica, executado em matéria mista — cortigca
natural e derivados — apresenta caracteristicas for-
mais proximas da estrutura de uma Carraca / Nau
de finais do séc. XV.

Dois tipos de navios de vela (de pano aurico, qua-
drado, redondo e latino), de longo curso, usados so-
bretudo pela marinha de guerra, ou mercante, em
campanhas nauticas orientais (p. ex. a Descoberta
do caminho maritimo para a India, liderada por Vas-
co da Gama (ca. 1469 — 1524) e iniciado em 1497).
Estilisticamente identificados pelo grande porte, ar-
magao redonda, castelos de proa e de popa eleva-
dos e a posse de dois a quatro mastros — observan-
do-se trés mastros principais neste registo artistico.

8 Iconografia nautica e fragmentos identificativos
da tipologia de embarcacao replicada

Velas de panos quadrados / redondos (?) - Velas
de panos auricos (?) - Vela de pano latino / Bolinar
(?) — Mastros - Castelo de Proa (?) - Habita (?) - Po-
rao (?) - Lastro (?) - Cana do leme (?) - Chapitéu (?) - Castelo de Popa (?).

“Cruz Patea” - Signo iconografico alusivo a cruz da Ordem Militar de Cristo (com “pés” nas extre-
midades). Um icone da Identidade nacional, bastante promovido como simbolo da diaspora portu-
guesa (Descobrimentos portugueses — 1415 - 1543).

“Cruz de Cristo” | Cruz da Ordem Militar de Cristo — “Cruz patea” (com “pés” nas extremidades e
preenchida/atravessada no seu interior por uma “Cruz Latina”). Simbolismo da Identidade nacional
e icone padrao das descobertas lusas.

Escudetes | Quinas — Posicionados/as verticalmente, estes/as cinco escudetes/quinas, cada um/a
deles/as com cinco besantes (circulos interiores alusivos as chagas de Jesus crucificado), repre-
sentam cinco Reis Mugulmanos (“Mouros” / "Infiéis”), derrotados por D. Afonso Henriques
(1109/1111 — 1185) em Ourique (1139). Tal simbologia, remete para as primeiras lutas travadas

pela ldentidade portuguesa. 44
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“Museu da Cortica”

Histéria de um Museu situado em solo lamacense (Concelho de St.2. M.2. da Feira), cuja reorganizagao museoldgica e
museografica revelou um acervo peculiar, vasto e valioso, resultante do “vicio” colecionista e “fortuna corticeira” de Henri-
que Alves Amorim (1902-1977)
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