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“(...) Sua iconografia é extremamente rica por trés
razdes. Durante toda a Idade Média, o medo da peste e
a devocéao de confrarias de argueiros multiplicaram as
suas imagens. O Renascimento adoptou-o porgue 0 seu
martirio servia de pretexto para glorificar a beleza do
corpo nu (...)"

Louis Réau
Cf. REAU, Louis. (1998). Iconografia del arte Cristiano. Iconografia de los Santos.
Tomo I, vol. V. Barcelona: Ediciones del Serbal, p. 196.

“(...) Entre os inicios do século XVI e o século XXI
criaram-se formas para perpetuar a memoria dos feitos
do maértir. A mentalidade (...) evolui de acordo com a
sensibilidade e experiéncia dos artistas e dos clientes de
arte. Entra agora em diadlogo com quem observa e se
interroga sobre o sentido do sofrimento que nos fere, da
Figs. 1 & 2 Sdo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto & a doeﬂga‘ que nos atinge, das lutas contra os males que

direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencdo de Limpeza nos perturbam ( . _)”
e Conservacdo preventiva - Escultura de vulto, em Madeira policromada, estofada,
dourada e carnada, representativa da iconografia do “Primeiro martirio de Sé&o

Sebastido” e resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de producédo de Jo&o Soalheiro
Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada cronologicamente no primeiro quartel do Cf. (Aa. Vv.). (2005). O Martir: corpo ferido na arvore. Catalogo da exposi¢éo
século XVII. 1957. 0297 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 — “Sala dos comemorativa dos 500 anos da festa das fogaceiras em honra de Sdo Sebastido.
Oratorios” © Arquivo imagético do MSML. Santa Maria da Feira: Camara Municipal de Santa Maria da Feira, p. 55.
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Resumo & Palavras-chave
por José C. Amorim

Invocado como “depulsor pestilitatis” — intercessor
divino e “escudo” da Igreja contra “fomes, pestes e
guerras” —, pela sua resisténcia as Flechas do Primeiro
martirio (associadas e interpretadas pelos fiéis como
protecdo contra o castigo das “flechas da peste”), sédo
multiplos os tributos anuais, regionais, nacionais e
internacionais dedicados ao Martir Sdo Sebastido.

Concretizados como forma de pagamento / pedido pelo
“amparo” dos humanos contra pandemias e pestiléncias.
De todos esses “Votos”, destaca-se a secular festa das
“Fogaceiras da Feira”, realizada anualmente - de forma
espontanea, quica desde o remoto e medievo século XIl,
e, de forma oficial, desde 1505 - a cada dia 20 de janeiro,
em grande parte da “Terra de Santa Maria”. Uma
extensdo geografica cujo territorio corresponde, em
grande parte, ao atual Concelho de Santa Maria da Feira
(a0 qual Santa Maria de Lamas, localidade de
implementacao do Museu, pertence).

Em termos artisticos, a frequéncia dos tributos, da
modelagem e das representacbes  pictoricas
interpretativas da Iconografia Sebastiana,
maioritariamente votivas a Sagitacdo com Flechas
ocorrida no seu Primeiro martirio, obtiveram um
acréscimo acentuado a partir da vigéncia dos
pressupostos e correntes humanistas do Renascimento
(entre cerca dos finais do século XV e o século XVI).

Sobretudo, devido as potencialidades inatas de
exploracdo da beleza, proporcionalidade e pujanca
anatomica de um corpo despojado de vestuario que este
episodio permite. Todavia, as verdadeiras capacidades
plasticas, cénicas, devocionais e expressivas deste
momento hagiografico, foram fomentadas, na sua
plenitude, a partir de seiscentos (século XVII). Apenas no
decurso da afirmacao estilistica e do desejo de criacédo
do “Teatrum Sacrum” que a Arte do Barroco
Contrarreformista estabeleceu na Europa. Estendendo-
se, no caso portugués, ndo sO ao territorio continental,
mas inclusive as “coldénias ultramarinas” do Império,
evangelizado na sua grande maioria.

Regrada por um conjunto de premissas pictoricas
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direcionadas para a busca e transmissdao de uma
“apoteose sensorial”, impressiva e ascética, a Arte sacra
do Barroco visava converter populacdes e manter os fiéis
devotos através do tributo visual a “matéria e ao espirito”
das suas manifestacfes. Sem dudvida uma miscelanea de
conceitos e principios criativos  profundamente
patenteados e percetiveis na morfologia, entalhe, cromia,
acabamento e sentido dramatico que caracterizam e
evocam o “Martir, a tradicdo e o ascetismo do seu culto”
na Colecdo de Escultura de Imaginaria Sebastiana que
Henrique Alves Amorim (1902 - 1977) recolheu,
incorporou e expds, a partir do avanco da década de
(19)50, na quinta sala, denominada de “Sala dos
Oratorios”, do piso superior do complexo arquitetonico do
“seu” Museu de Santa Maria de Lamas.

Fig. 3 “Sado Sebastido: O Voto / A identidade / A Arte”

Perspetiva geral do nucleo expositivo patente numa das areas da quinta sala do
Museu de Santa Maria de Lamas, a “Sala dos Oratorios”; caracterizado pelo
ambiente de invocacdo ao “Culto Sebastiano” feirense, das “Fogaceiras da feira”.

Palavras-chave

Cujo espolio € composto por Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII), de
Madeira policromada, estofada, dourada e carnada (existindo ainda uma réplica de

Sado Sebastido; Iconografia Sebastiana; Primeiro martirio
de Sao Sebastido; Arte Sacra portuguesa; Imaginaria
Barroca (século XVII); “Fogaceiras da Feira”.

séc. XXl e em Aglomerado de Cortica, de uma dessas esculturas); uma recriagéo
escultérica do Castelo de Santa Maria da Feira em Cortica natural (séc. XX); e uma
reproducdo, em Aglomerado de Cortica, da tradicional “Fogac¢a da Feira” © Arquivo
imagético do MSML.
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Capitulo I - Corpus et anima

"O corpo e a alma"; O Museu, a origem e 03
pressupostos do nucleo tematico “Sao
Sebastido: O Voto / A Identidade / A Arte”,
patenteado na sua quinta sala, titulada de “Sala
dos Qratérios”

O Museu de Santa Maria de Lamas, sua Historia
e Colegdes, por José C. Amorim

Fig. 4 Frontaria principal do Museu de Santa Maria de Lamas -
arquiteténica remontante as décadas de (19)50 e (19)60, possivelmente inaugurada,
na sua plenitude e planimetria final, entre 1959 e 1968 © Arquivo imagético do
MSML.

Estrutura

Apelidado de “Museu da Cortica” (1) (a partir dos anos
60 ou 70 do século XX), por parte do seu proprio publico,
o atual Museu de Santa Maria de Lamas (MSML), foi
primitivamente designado pelo seu fundador (o “Industrial

corticeiro”, Henrique Alves Amorim (1902 - 1977) (2)), em
pleno decurso da década de (19)50, como sendo a sua
“Casa dourada” (AMORIM, 2015, p. 38).

oA b Ja Ve P el e . a
8 ¥ Lo Lo o

Fig. 5 Iconografia do Fundador: Henrique Alves Amorim - Retratos da autoria de
Anténio Leite de Azevedo (séc. XX), Pintura a Oleo sobre Madeira, posteriores a
1968. Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 6 - “Galeria do Fundador” © Arquivo
imagético do MSML.

Uma area de recobro e exibicdo de mudltiplas
expressbes humanas, intitulada de “Domus aurea:
Arquivo de fragmentos de Arte”.

Resultante de um impeto pessoal assente na recolha
guase “compulsiva” (BELK, 1994, pp. 319-322) de
objetos multidisciplinares (concretizada entre o inicio da
década de (19)50 e o ano de 1977 (3); inspirado nos
“espiritos” colecionistas, ou mesmo em preceitos base do
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“bricabraque (4 portugués” da viragem de centuria, de
XIX para XX. Na sua origem, a estruturacdo primitiva
deste Museu seguiu e tentou aproximar-se da norma
expositiva dos “Gabinetes de Curiosidades” ou “Quartos
das Maravilhas” Europeus, de séculos XV a XVIi
(BOTELHO & FERREIRA, 2005, p. 15 & SCHULZ, 1994,
pp. 175-186).

Verdadeiros espacos de exibicdo simultanea de objetos
artisticos nobres e variados simbolos, fragmentos ou
artefactos de cariz global. Reflexivos da riqueza historica,
cientifica, religiosa, populacional, natural, cultural,
intelectual, social, geogréafica, econdmica, etnogréfica e
material, da Humanidade e do Planeta Terra.

Assim sendo, desde a sua criacdo, este complexo

situado a sul do Parque existente na localidade
santamariana (s), destacou-se dos demais pela
guantidade, qualidade e variedade (tipolégica e

temporal), do seu espolio (GONCALVES & DIAS, 1979,
pp. 23-26). Um verdadeiro acervo plural, recuperado,
estudado e reorganizado do ponto de vista museoldgico
e museografico a partir de 2004 (acerca da pluralidade
do espdlio do Museu e do “Projeto de Reorganizacao

ik

Fig. 6 Henrique Amorim circulando na primeira sala do piso superior do seu
espago museolégico - a atual “Sala de Nossa Senhora do “O” (primitivamente
integrada na “Casa de Numismatica” do MSML) - Registo fotografico de autoria
desconhecida, possivelmente realizado em datacao posterior a 1959 / 1968 (?) ©
Arquivo imagético do MSML.
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Museografica” implementado, vide (veja): COELHO,
2005, pp. 9-13 & BOTELHO & FERREIRA, 2005, pp.
15-19). Que preserva, arquiva e expde colec¢des de:

Arte Sacra (sécs. Xlll a XX); Gravura & Litografia
(sécs. XVIII a XX); Paramentaria; Alfaias litargicas;
Ex-votos (sécs. XVII a XX); Tapecaria & Bordado
(sécs. XVIII a XX); Medalhistica (sécs. XIX e XX);

/ //’/ Azulejaria (séc. XX); Ceramica (sécs. XIX e XX);

W///// Objetos de uso quotidiano (sécs. XIX e XX);
: i

X3 2

: . ,A L ) /
ey B Relojoaria (sécs. XIX a XX); Papel-moeda &
e < % od Numismatica (sécs. XIX e XX); lconografia do
. : Fundador ) (cerca das décadas de 40, 50, 60 e
70 do séc. XX); Pintura contemporanea (sécs. XIX
e XX); Armaria Ibérica (sécs. XIX e XX); Lustres &
Candelabros (sécs. XVII a XX); Insignias
honorificas (sécs. XIX e XX); Faleristica (sécs. XIX
e XX); Mobilidrio (sécs. XVIII a XX); Artefactos
Indo-portugueses e “Chinoiseries” (cerca dos
sécs. XVIII a XX); Instrumentos musicais; “Artes
decorativas” (sécs. XIX e XX); Etnografia

t
N

i i

PRI e e : portuguesa (sécs. XIX e XX); Estatuaria
Fig. 7 Inauguracdo da escultura de Henrigue Amorim, da autoria do escultor A . p
contemporaneo Henrique Aradjo Moreira (1890 - 1970), com a fachada exterior Contemporanea (francesa(7). SecC. XIX &
do Museu como “pano de fundo” (25 de maio de 1972) - Registo fotografico de portuguesa: sécs. XIX e XX); Fragmentos Iigados
autoria desconhecida, realizado no dia 25 de maio de 1972 © Arquivo imagético do N A . .. .
MSML. as Ciéncias Naturais; Escultura em Cortica e
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Derivados (séc. XX); & Arqueologia Industrial (ou Notas & CitacOes
seja, Utensilios / Engenhos / Maquinaria /
Maguinismos de Transformacdo Corticeira, COM (1) pesignio popular, redutor perante a multiplicidade do acervo

utilizacdo datavel entre o séc. XIX e 0 inicio do exposto e arquivado no MSML, que resulta sobretudo da faceta
séc. XX). empresarial do Colecionador e Fundador deste espago - um dos
vultos mais importantes da Histéria da Industria transformadora de
Cortica na regido e no pais. Associado a peculiaridade de uma das
Fig. 8 Henrique Amorim circulando na quinta sala do piso superior do seu areas expositivas deste Museu (atualmente encerrada a circulacao e
espago museoldgico - a atual “Sala dos Oratérios” - Registo fotografico de autoria  visionamento do publico, devido a intervencao profunda que recebe),
descpnh_ecidal, _possivelmente realizado em datac&@o posterior a 1959 / 1968 (?) © {Jenominada pelo préprio Henrique Amorim como “Pavilhdo de / da
Arquivo imagético do MSML. o n , . .
Cortica” (Unido. Mensario de Santa Maria de Lamas, 1978, p. 8) —
também conhecida pelo termo “Sala da Cortica”. Que se distingue e
caracteriza pela “luz prépria” que possui; pelo pé direito elevado;
amplitude da sua area; e tributo que presta a Industria corticeira, a
sua Arqueologia Industrial e & matéria-prima, a Cortica. Invocando-a
pelo seu “cariz fabril’, mas demonstrando que as suas
potencialidades s&o vastas. Usando-a inclusive como suporte
artistico para assinalar a nacionalidade portuguesa (GONCALVES &
DIAS, 1979, pp. 25-26; CLETO & FARO, 2000, pp. 21-22 &
BOTELHO & FERREIRA, 2005, p. 19).

(2) Reconhecido pelo seu legado industrial, filantrépico e
colecionista em prol de St2. M.2 de Lamas e do Concelho de St.2
M.2 da Feira (SANTOS, 1997, p. 97), foi um dos onze filhos de
Anténio Alves de Amorim (1832 - 1922) e Ana Pinto Alves (1867 -
1926), nascido a 25 de maio de 1902. Um verdadeiro benemeérito,
cujo percurso profissional esta ligado ao fomento de uma das
grandes poténcias rolheiras portuguesas do séc. XX, a “Amorim &
Irmaos, Lda.”. Cuja laboracéo diaria se mantém, sendo fundada por
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iniciativa de Henrique Amorim - acompanhado de alguns dos seus
irm&os - no dia 11 de marco de 1922. Obtendo residéncia definitiva
em Santa Maria de Lamas, terra natal de sua mée, entre 1908 /
1909, H.A. foi detentor de um perfil muito préprio. Condecorado pela
Presidéncia da Republica Portuguesa em 1952 (com as insignias de
Oficial da Ordem de Instrucdo Publica), a par da vertente
empresarial, demarcou-se pela dedicacdo a sua freguesia e aos
seus conterraneos. Tributando-lhes, para além de todo o acervo,
estrutura arquitetonica e envolvéncia do Museu, uma série alargada
de equipamentos, valéncias e recursos multidisciplinares de utilidade
publica (GONCALVES & DIAS, 1979, pp. 19-22 & SANTOS, 1997,
pp. 33-93).

(3) A década de (19)50 marca o inicio da recolha dos primeiros
“fragmentos” artisticos, cientificos e etnograficos da colecdo de
Henriqgue Amorim (CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS,
1985, pp. 14-16). E o ano de 1977, a sua morte; ocorrida em Santa
Maria de Lamas as 11 h 45 m do dia 20 de fevereiro, antes mesmo
de completar 75 anos de idade (Unido. Mensario de Santa Maria de
Lamas, 1977, pp. 1-7).

(4) Do francés Bric & Brac. Um hébito colecionista assente na
recolha individual de multiplos bens artisticos, de diferentes
formatos, quadrantes, valias, proveniéncias, estilos e épocas,
combinada com a acumulacg&o de outras tipologias de antiguidades e
“velharias”.

(5) Uma localidade que possui, segundo A. Nogueira Goncalves e
Pedro Dias, a sua primeira referéncia documental datavel de 1249

Fig. 9 Pormenor de parte da quinta sala do piso superior do Museu de Santa
Maria de Lamas - a atual “Sala dos Oratérios” (com destaque, a esquerda, para o
perimetro de implementacdo do nlcleo tematico “Sdo Sebastido: O Voto / A
Identidade / A Arte”) - Registo fotografico da autoria de Susana Gomes Ferreira,
datado de 2017 © Arquivo imagético do MSML.

(GONCALVES & DIAS, 1979, p. 19); e cujo toponimo atual, “Santa
Maria de Lamas” - substituto dos designios precedentes, “Lama’;
“Lamas” e “Lamas da Feira” - apenas foi oficializado pelo decreto lei
n.° 38: 865 do Ministério do Interior, publicado em Diario do Governo
no dia 18 de agosto de 1952.

(6) Uma “sub-colecdo” da retratistica contemporénea patente no
Museu. Datada do séc. XX e composta, neste caso, por pintura
individual, escultura e fotografia aplicada sobre Porcelana / Ceramica
- devidamente expostas na “Galeria do Fundador”, a sexta sala do
piso superior do MSML - dedicadas, em exclusivo, a representacao
figurativa e realista, ou a captacdo fotografica de momentos e
imagens de Henrigue Alves Amorim e da sua vivéncia (BOTELHO &
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& FERREIRA, 2005, p. 19). Na qual, se destaca a série de trinta e
um retratos de dimensdes significativas (de “aparato”, em momentos
laborais ou de reflexdo), espalhados por todas as paredes da dita
“Galeria”; e que representam o Fundador numa fase avancada da
sua vida. Ausentes de assinatura, ou de “fontes primarias” capazes
de confirmar inequivocamente a sua autoria, estes registos, a Oleo
sobre Madeira, séo tradicionalmente atribuidos a Antonio Leite de
Azevedo (CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS, 1985, p.
20 & TWARDOWSKY, 1994, (s/p)) — (um suposto) pintor bracarense
de séc. XX, cuja colaboragéo para o proprio “decoro” do MSML né&o
se limitara a retratistica “Henriquina” (CASA DO POVO DE SANTA
MARIA DE LAMAS, 1985, p. 19).

(7) Representada neste acervo por dois bustos oitocentistas (Séc.
XIX), realizados em Gesso / Terracota monocromatico(a) pelo vulto
francés da estatuéria nobre e das “Artes decorativas”, Albert-Ernest
Carrier — Belleuse (1824 — 1887). Expostos na “Sala dos Escultores”
deste Museu, dedicados a William Shakespeare (1546 - 1616) e a
Johann W. Goethe (1749 - 1832).

Fig. 11 Henrigue Amorim na quinta sala do piso superior do seu espaco
museoldgico - a atual “Sala dos Oratérios” - Registo fotografico de autoria
desconhecida, possivelmente realizado em datagdo posterior a 1959 / 1968 (?) ©

Fig. 10 Iconografia do Fundador: Henrique Arquivo imagético do MSML.

Alves Amorim - Retrato da autoria de Antonio

Leite de Azevedo (séc. XX), Pintura a Oleo sobre

Madeira, posterior a 1968. 1957.0491m — Museu

de Santa Maria de Lamas: Sala 06 - “Galeria do

Fundador” © Arquivo imagético do MSML.
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“Séo Sebastido. O Voto / A identidade / A Arte” —
Caracteristicas, pressupostos de implementacéao
e espélio deste segmento tematico do MSML,
por José C. Amorim

“(...) fustigados por fomes, pestes e guerra (...) o povo da Terra de
Santa Maria e 0s seus patronos pedem proteccéo e béncdo a S&o
Sebastido (...) voto de partilha do p&o doce (...) simbolo de unido e
marco da identidade cultural e religiosa do municipio (...)”

Ext. (Aa.Vv.). (2008). Museu do Convento dos Ldios. Catalogo geral. Santa Maria da
Feira: Camara Municipal de Santa Maria da Feira, p. 153.

Territorio de crencgas, “Votos” e devogdes fervorosas, a
“Terra de Santa Maria” (originaria, em parte, da geografia
do atual Concelho de Santa Maria da Feira, ao qual
Santa Maria de Lamas e o “seu” Museu pertencem),
subsistiu no tempo e no espago, demarcando-se no
plano nacional pela sua Identidade.

Amplamente fustigados, no decurso da sua vasta
Historia, por guerrilhas, tempestades, convulsbes e
sobretudo pestiléncias; foi na unidao de um “Voto coletivo”
gue os santamarianos eliminaram as adversidades e

moldaram parte dos principios da sua prosperidade e
subsisténcia.

Assim, foi a partir do secular esteio defensivo deste
Concelho, o emblematico Castelo de Santa Maria da
Feira, que se moldou e expandiu todo um culto peculiar,
o0 das “Fogaceiras da Feira”. Um tributo ao Primeiro
martirio de Sdo Sebastido, celebrado anualmente a cada
dia 20 de janeiro — de forma oficial desde 1505 -
repelente de “fomes, pestes e guerras”.

Fig. 12 “Sdo Sebastido. O Voto / A identidade / A Arte” - Perspetiva geral do
ndcleo expositivo patente numa das areas da quinta sala do Museu de Santa Maria
de Lamas, a “Sala dos Oratérios”; caracterizado pelo ambiente de invocacéo ao
“Culto Sebastiano” feirense, das “Fogaceiras da Feira”. Cujo espdlio € composto por
Imaginéria Sebastiana seiscentista (séc. XVII), (existindo ainda uma réplica de séc.
XXl e em Aglomerado de Cortica, de uma dessas esculturas); uma recriacéo
escultdrica do Castelo de Santa Maria da Feira em Cortica natural (séc. XX); e uma
reproducéo, em Aglomerado de Cortica, da tradicional “Fogaca da Feira” © Arquivo
imagético do MSML.
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Este “Voto”, associou-se e contribuiu decisivamente
para a definicdo de uma parte significativa do “Patriménio
material e imaterial” que caracteriza o territério, o
pensamento e as crencas das “suas gentes”. Em suma,
fomentou de diferentes formas o enraizamento e as
bases da Identidade artistica, devocional e gastrondémica
de Santa Maria da Feira, das mudltiplas freguesias do
Concelho que sedia e dos seus respetivos habitantes.

Fig. 14 “As Fogaceiras da Feira” (Pormenor) - Pintura a Acrilico sobre Aglomerado
de Cortica, alusiva aos cortejos (civico e religioso), da festa anual das “Fogaceiras
da Feira”. Original de Cristina Fontes, datada de 2015. Museu de Santa Maria de
Lamas: Sala 05 — “Sala dos Oratérios” © Arquivo imagético do MSML.

Fig. 13 “Meninas fogaceiras” no cortejo religioso dedicado ao Martir - Na
fotografia observa-se a exibi¢cdo publica, em contexto religioso, de trés simbolos que
sintetizam: 1. O “Voto” das “Fogaceiras”, materializado no “Pao doce” oferecido ao
Santo; ou seja, a “Fogaca da Feira”; 2. A “ldentidade concelhia”, patente no Castelo
de Santa Maria da Feira, de estética sui generis, visivel na paisagem de fundo e
recriado em miniatura sobre a cabeca de uma “Fogaceira”; 3. A “Arte” associada ao
“Culto Sebastiano”, através do andor processional “coroado” com uma Escultura
seiscentista / setecentista (sécs. XVII / XVIII), alusiva a iconografia do “Primeiro
martirio de S&o Sebastiao”. Registo fotografico possivelmente anterior a 1938 / 1939,
realizado num dia 20 de janeiro © Imagem extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/Boletim06/Imagens/page58.jpg
20/12/2016, 23 h 58 m.
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Deste modo, neste pequeno segmento teméatico
incorporado na quinta sala da planta do seu piso
superior, denominada de “Sala dos Oratérios” (), 0
Museu de Santa Maria de Lamas explora, através de
destaques do seu espdlio de Arte Sacra seiscentista
(séc. XVII), e do uso de objetos em Cortica e Derivados,
a Historia, a Iconografia e a Arte associadas a

envolvéncia das “Fogaceiras da Feira”. Ou seja, 0 “Voto”,
a “ldentidade” e a “Arte” personificados visualmente pelo
Martir Sdo Sebastido, pelo “Pao doce” que lhe é tributado
a cada dia 20 de janeiro, a “Fogaca da Feira”; e pelo
histérico e secular epicentro civico e religioso deste
territério, o Castelo de Santa Maria da Feira, monumento
singular da arquitetura palaciana e militar portuguesa.

L) ] d \

Fig. 15 “S&o Sebastido. O Voto / A identidade / A Arte” - Perspetiva geral de parte
da area de implementacdo do nucleo expositivo patente numa das areas da quinta
sala do Museu de Santa Maria de Lamas, a “Sala dos Oratérios”; caracterizado pelo
ambiente de invocag&o ao “Culto Sebastiano” feirense, das “Fogaceiras da Feira”.
Registo fotogréafico da autoria de Susana Gomes Ferreira, datado de 2017 © Arquivo
imagético do MSML.

O Voto A Identidade

No nucleo expositivo “Séo Sebastido: O Voto / A
Identidade / A Arte”, evocam-se 0s seguintes
conteudos e objetos artisticos:

“O Voto™: A “Fogaca da Feira”

Historia, conceito e morfologia do “P&o doce” tributado
anualmente ao Martir. Replicado através de trés
esculturas de vulto de diferentes dimensbes e escalas,
tacteis e modeladas em Aglomerado de Cortica por

Manuel Augusto Fontes. H i

Fig. 16 “Fogacga da Feira” - Escultura de vulto pleno.
Original de Manuel Augusto Fontes, datada de 2011.
Recriacdo em Aglomerado de Cortica envernizado, do
“Pdo doce” e Ex-voto feirense a Sao Sebastido.
Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 — “Sala dos
Orat6rios” © Arquivo imagético do MSML.

A Arte
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A secular “Fogaca da Feira” — Ex-Voto
Sebastiano - Histéria, conceito e morfologia

“(...) De tempo immemorial sempre se fazia na mesma villa huma
festa e procissam solemne com trés fogacas a Sam Sebastiam (...)”

Ext. Alvara régio de 1753, para concesséo de subsidio anual a “Villa da Feira”,
pecuniario do “Voto” Sebastiano.

Habitualmente interpretada pela via do paralelismo
exclusivo aos quatro Coruchéus conicos que encimam 0s
quatro “Torredes” da Alcacova / Torre de Menagem do
Castelo de Santa Maria da Feira, a representatividade
estética da “Fogaca da Feira” — “Ex-voto Sebastiano”
com receituario primitivo remontante aos sécs. IX / X -
nao se restringira a simples recriagdo do Monumento.

Conhecido e celebrado pelo seu método de fabrico
peculiar, este “Pdo doce” transformado, ao longo dos
séculos, em “pacto divino”, possui caracteristicas
estruturais de relevo espiralado. No seu topo, a “Fogaca
da Feira” encontra-se coroada por quatro saliéncias de
massa, resultantes de um corte cruciforme (em “cruz’),
aplicado voluntariamente pelo fabricante na area superior
da tira de massa enrolada que a origina.

Através da combinacdo concretizada entre os quatro
segmentos superiores de massa e a estrutura do seu
plano inferior, a “Fogaca da Feira” recria e tributa a
identidade paisagistica e patrimonial de Santa Maria da
Feira. Deste modo, demarcado das demais Fogacas
nacionais, o doce feirense tributado a Sado Sebastido, a
par de invocar a estética da Fortaleza santamariana,
poderd esquematizar o proprio perfil paisagistico do
monte de localizacdo do Castelo de Santa Maria da
Feira. Efetivando uma alegoria ao desenvolvimento das
“Curvas de nivel” do relevo de localizagdo do Castelo —
icone identitario e secular epicentro civico, religioso e
militar regional, da génese e Terra de Santa Maria.

Fig. 17 “Criangas fogaceiras num dos cortejos de 20 de janeiro de 20167
transportando sobre a cabeca o “Voto”, 0 “Pao doce” que é a “Fogaca da Feira”
— Fotografia de autoria desconhecida, datada de 2016 © Imagem extraida de:
https://www.facebook.com/fogaceiras/photos/a.319548371401177.74221.3195449147
34856/1303940559628615/?type=3&theater — 27/12/2016, 16 h 21 m.
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A secular “Fogagca da Feira” - Ex-Voto
Sebastiano - Histdria, conceito e morfologia

Esquematizacdo e interpretacdo gréafica da “Fogaga da Feira” -
Formas analogas aos quatro Coruchéus, dos quatro “Torredes” da
Alcacova / Torre de Menagem do Castelo de Santa Maria da Feira
(ca. sécs. IX/X — XVIII). Noutra via interpretativa aludem também aos
quatro Pinaculos de dimensdo reduzida que enquadram cada

Coruchéu conico. L a
Esquematizagao

geomorfoldgica: “Semelhanga /
Correspondéncia entre a

7 morfologia da “Fogaca da
Feira” e a geomorfologia do
relevo onde se localiza e
sedimenta o Castelo de Santa
Maria da Feira”
| A Recriacao e interpretacao Recriacao e
= A : grafica do “Perfil” interpretacao grafica
Esquematizagcdo e interpretacdo gréfica da “Fogaca da Feira” - paisagistico do relevo de do “Perfil” do “Pao
Recriacdo “esquematica” das “Curvas de nivel” do relevo geogréfico localizagdo e do proprio doce”, da “Fogaca da
onde se localiza o Castelo de Santa Maria da Feira. Castelo feirense. Feira”.
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Simbolismo e interpretagcdo da | F9- 18 “Panoramica aérea do  Simbolismo e interpretacdo da “Fogaca | Fig. 20 “Fogaca da
Castelo de Santa Maria da g Fejra” - Formas andlogas aos quatro | Feira” -  Fotografia

“Fogaca da Feira” - Formas anéalogas
aos quatro Coruchéus, dos quatro
“Torrebes” da Alcacova / Torre de

Menagem do Castelo de Santa Maria
da Feira (ca. sécs. IX/X — XVIII). Noutra
via interpretativa aludem também aos
quatro Pinaculos de dimenséao reduzida
que enquadram cada Coruchéu cénico.

Fig. 19 “Fogaca da Feira” —
Fotografia geral do “P&o doce” do
“Voto” anti pestifero a Sao
Sebastido, com receituério
remontante a ca. séc. IX ©
Imagem extraida de:
http://www.lusoamericano.com/wp
-content/uploads/2014/01/638px-
Fogaca_Sweet_Bread.jpg -

Simbolismo
“Fogaca da Feira”
“esquematica”, patente no préprio “Péao
doce”, das “Curvas de nivel” do relevo
geogréfico onde se localiza o Castelo
de Santa Maria da Feira.

Feira” Fotografia / Postal
ilustrativo difundido nos alvores
do séc. XX © Imagem extraida
de:
http://www.prof2000.pt/users/avc
ultur/aveidistrito/boletim14/Image
ns/page083b.jpg — 27/12/2016,
16 h 58 m.

e interpretacdo da
Recriacao

Coruchéus, dos quatro “Torredes” da
Alcacova / Torre de Menagem do Castelo
de Santa Maria da Feira (ca. sécs. IX/X —
XVIII). Noutra via interpretativa aludem
também aos quatro Pinaculos de dimenséo
reduzida que enquadram cada Coruchéu
conico.

27/12/2016, 17 h 01 m.

perfilada do “Pao doce”
do “Voto” anti pestifero a
S&o Sebastido © Imagem
extraida de:
http://www.noticiasdeavei
ro.pt/pt/34124/certificacao
-da-fogaca-como-igp-ja-

corre-os-seus-tramites/ —
28/12/2016, 10 h 32 m.

Fig. 21 “Castelo de Santa Maria
da Feira” (Algado / Perfil do
Monumento) - Fotografia /
Postal ilustrativo difundido em
2012 © Imagem extraida de:
http://aurorar.blogspot.pt/2012/09
/castelo-santa-maria-da-feira-

Simbolismo e
“Fogaca da Feira”
“esquematica”,

interpretacdo da

Recriacéo

patente no proprio
“Péao doce”, das “Curvas de nivel” do
relevo geografico onde se localiza o
Castelo de Santa Maria da Feira.

2.html — 28/12/2016, 09 h 57 m.
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Fig. 22 “Procissdo das Fogaceiras, 20 de janeiro” “Meninas fogaceiras” no
cortejo religioso dedicado ao Martir — Na fotografia observa-se a exibicdo publica,
em contexto religioso, de dois simbolos que sintetizam: 1. O “Voto” das “Fogaceiras”,
materializado no “P&o doce” oferecido ao Santo; ou seja, a “Fogaca da Feira”,
transportada pelas trés “Meninas Fogaceiras” em primeiro plano; 2. A “ldentidade

concelhia”, patente no Castelo de Santa Maria da Feira, de estética sui generis,
visivel na paisagem de fundo e recriado em miniatura sobre a cabeca de uma
“Fogaceira”, a quarta nesta fotografia. Registo fotografico de autoria desconhecida,
integrado num “Bilhete postal de evocacédo das “Fogaceiras da Feira”, possivelmente
anterior a 1938 - 1939 © Imagem extraida de:
https://www.delcampe.net/en_GB/collectables/postcards/portugal-aveiro/vila-da-feira-
procissao-das-fogaceiras-santa-maria-da-feira-aveiro-portugal-324427460.html -
17/01/2017, 23 h 01 m.

“A ldentidade”: O Castelo de Santa Maria da
Feira

Centro civico e religioso, testemunho histérico e marco
visual do “Culto Fogaceiro” e ldentidade patrimonial da
regido. Reproduzido, em parte da sua arquitetura
“palaciana e militar”, por uma escultura de vulto inteiro,
consumada em Cortica natural no ano de 1970, ou apos
1970, desconhecendo-se a sua autoria.

Fig. 23 “Castelo de Santa Maria
da Feira” - Recriagdo escultorica
de escala superior e em Cortica
natural, da estrutura e estética de
uma dadiva concelhia em Prata,
tributaria de grande parte da
estrutura “palaciana e militar” do
Castelo de Santa Maria da Feira.
Oferecida pelo proprio Municipio
Feirense no dia 14 de setembro
de 1970 a Américo Thomaz, a
época, Presidente da Republica
Portuguesa, aquando da sua visita
oficial que desenvolveu neste
territério (passando inclusive por

= Santa Maria de Lamas, a localida-
- de de implementacdo do MSML e de Henrique Amorim). Atendendo a cronologia
da visita e da producédo da dadiva em Prata, pressupfe-se que esta Escultura de
vulto, em Cortica natural, seja datavel de 1970, ou ap6s 1970. Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 09 — “Pavilhdo de / da Cortica” (“Sala da Cortiga”), mas
atualmente exposto na Sala 05 — “Sala dos Oratérios” do MSML © Arquivo imagético
do MSML.
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A par de interpretar o Monumento original, este registo
corticeiro replica — numa escala superior — a estrutura e a
estética de uma dadiva em Prata portuguesa, de 14 cm
de altura, por 15 cm de largura e 760 gramas de peso,
também composta por escultura de vulto alusiva a
peculiaridade estética do Castelo feirense, da autoria de
‘Rosas de Portugal” (“marca de ourives”); que o
Concelho de Santa Maria da Feira ofereceu no dia 14 de
setembro de 1970 a Américo Thomaz (1894 - 1907),
Presidente da Republica Portuguesa em exercicio,
aquando da sua visita oficial ao territério santamariano.

Fig. 24 “Castelo de Vila da Feira” -
Dédiva concelhia  atribuida ao
Presidente da Republica Américo
Thomaz (1894 — 1987), assinalando a
sua visita ao Concelho. A primeira de
um Presidente da  Republica,
desenvolvida no dia 14 de setembro
de 1970. Miniatura em Prata
portuguesa, representativa de parte
da planimetria e estética do Castelo
feirense. Original de “Rosas de
Portugal” (“marca de ourives”),
apresentaria as dimensdes de 14 cm X
15 cm e o peso total de 760 gr. Séc.
XX — 1970 © Imagem extraida de:
PORTELA, Celestino — «Histéria de
um pequeno Castelo» In Villa da
Feira. Ano Il, n.° 4. Santa Maria da
Feira: junho de 2003, p. 87.

“Camara Muni cipal da Feira ™
Jierece - ‘
oVener ando Prestdente da Republica,

ANTE AMERico Dens RoorTsues THomaz

) oprova de dprecu ¢ admttaqn.n
A3 9-1970

Fig. 25 “Replicagao miniatural de parte do Castelo de Vila da Feira, em Prata”:
“Pormenor da placa / chapa descritiva patente no estojo original de
implementacdo da dadiva concelhia a Américo Thomaz, assinalando a sua
visita ao territério feirense de 14 de setembro de 1970” - Caracterizada pela
seguinte inscricdo literaria “escavada” “A CAMARA MUNICIPAL DA FEIRA /
OFERECE / AO VENERADO PRESIDENTE DA REPUBLICA / ALMIRANTE
AMERICO DEUS RODRIGUES THOMAZ / COMO PROVA DE APRECO E
ADMIRACAO / 14 — 9 — 1970” © Imagem extraida de: PORTELA, Celestino —
«Historia de um pequeno Castelo» In Villa da Feira. Ano Il, n.° 4. Santa Maria da
Feira: junho de 2003, p. 87.

A primeira de um Presidente da Republica ao Municipio
e gue, no seu itinerario, contou com uma passagem por
Santa Maria de Lamas e pela firma rolheira que Henrique
Amorim e alguns dos seus irmaos fundaram em 1922, a
“‘“Amorim & Irmaos, Lda.”. Alids, na maioria das etapas da
sua estadia em solo lamacense, Américo Thomaz teve
como “anfitrido” destacado o Fundador do Museu.
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Fig. 26 (A direita) Américo Thomaz recebe, na sua visita de 14 de setembro de
1970, em sessé&o / atividade solene e das méos do Presidente da Camara de
Santa Maria da Feira em exercicio, Domingos Coelho, o estojo com a dadiva
em Prata, titulada de “Castelo de Vila da Feira”, replicando em escala
miniatural o “monumento-chave” da identidade historica, populacional e
territorial do Concelho de Santa Maria da Feira - Fotografia de autoria
desconhecida, realizada no dia 14 de setembro de 1970 © Imagem extraida de:
PORTELA, Celestino — «Historia de um pequeno Castelo» In Villa da Feira. Ano II,
n.° 4. Santa Maria da Feira: junho de 2003, p. 89.

Fig. 27 (A esquerda) Henrique Amorim, fundador do MSML, juntamente com o
sobrinho Américo Amorim (a quem H.A. legou grande parte da administracao
dos neg6cios do “cla”, aquando da sua “retirada” no decurso da década de
(19)60), acompanhando, no dia 14 de setembro de 1970, a visita oficial as
instalac@es, sediadas em Santa Maria de Lamas, da “Amorim & Irméaos, Lda.”
de Américo Thomaz (1894 - 1987). A época, o Presidente da Republica
Portuguesa, durante a ja descrita visita oficial ao Concelho de Santa Maria da
Feira - Fotografia de autoria desconhecida, realizada no dia 14 de setembro de
1970 © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 28 & 29 (Em cima) “Castelo de
Santa Maria da Feira” - Recriacédo
escultérica de escala superior e em
Cortica natural, da estrutura e estética
de uma dadiva concelhia em Prata,
tributéria de grande parte da estrutura
“palaciana e militar” do Castelo de
Santa Maria da Feira. Oferecida pelo
proprio Municipio feirense no dia 14 de
setembro de 1970 a Américo Thomaz.
Atendendo a cronologia da visita de
Américo Thomaz, a época Presidente
da Republica Portuguesa  em
exercicio, ao territério feirense e da
producdo da dadiva em Prata que o
proprio Municipio lhe oferecera nesse
mesmo dia de 14 de setembro de
1970, pressupde-se que esta Escultura
de wvulto, em Cortica natural, seja
datavel de 1970, ou apds 1970. Museu
de Santa Maria de Lamas: Sala 09 —
“Pavilhdo de / da Cortica” (“Sala da
Cortica”), mas atualmente exposto na
Sala 05 — “Sala dos Oratorios” do
MSML. (Em baixo) “Castelo de Vila
da Feira” - Dadiva concelhia (aplicada
no seu devido ‘“estojo oficial” e
acompanhada pela placa / chapa
descritiva), atribuida ao Presidente da
Republica Américo Thomaz, assina-
-lando a sua visita ao Municipio. A primeira de um Presidente da Republica,
desenvolvida no dia 14 de setembro de 1970. Miniatura em Prata portuguesa,
representativa de parte da planimetria e estética do Castelo feirense. Original de
“Rosas de Portugal” (“marca de ourives”), apresentaria as dimensdes de 14 cm x 15
cm e o peso total de 760 gr. Séc. XX — 1970 © Imagem 28 (em cima): Arquivo
imagético do MSML & Imagem 29 (em baixo): PORTELA, Celestino — «Histéria de
um pequeno Castelo» In Villa da Feira. Ano Il, n.° 4. Santa Maria da Feira: junho de
2003, p. 89.

Civitas Sancta Mariae: O Castelo, centro civico e
religioso da génese, culto, cultura e identidade
feirense

“(...) Na eventualidade de, em Santa Maria da Feira, se estar perante
vestigios de uma obra fortificada propriamente mugulmana (...) esta
poderia remontar ao século IX (...) fortificagdo primitiva que
determinou o perfil da alcagova do Castelo (...) hipétese de uma
fundacéo crista datavel do século X (...) A imagem actual do Castelo
(...) ficou a dever-se & concesséo da sua alcaidaria aos Pereira, por
carta régia de 1448 (...) a juncgéo do territdrio a tenéncia do castelo
(...) permitiu o avultado investimento nele aplicado por Fernéo
Pereira (...) a campanha obedeceu ao duplo objectivo de dotar o
castelo de um espaco habitacional (...) e da actualizacéo da
estrutura defensiva quanto as suas potencialidades bélicas (...)”

Maria Helena Barreiros

Cf. BARREIROS, Maria Helena. (2001). O Castelo de Santa Maria da Feira — sécs. X
— XX. Formas e Fun¢des. Santa Maria da Feira: Comisséo de vigilancia do Castelo
de Santa Maria da Feira, pp. 29 e 39.

Arquitetonicamente  materializado sob  principios
construtivos de requinte, o Castelo de Santa Maria da
Feira evidencia-se no panorama historiografico e artistico
nacional. Concebido secularmente, a sua forma e fungéo
coexistiram em harmonia plena no cumprimento de toda
a sua acao civica. Nomeadamente na vigilancia, fomento
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socioecondmico, religioso e cultural da “urbe feirense”. “A |dentidade” O Castelo de Santa Maria da
Epitome de uma atualizacdo do sistema defensivo e Feira, testemunho visual e marco de toda uma
residencial (2, operado na Historia da Arquitetura regiéo e “Culio Fogace'wo” secular, estética,

Portuguesa entre os primordios da Baixa Idade Média e a £ fi ltori . izad
Epoca Moderna (z), este monumento foi considerado um grafica e escultoricamente sintetizado nas

marco dos ‘“primeiros dispositivos de adaptacdo a colecdes do Museu de Santa Maria de Lamas
revolucao pirobalistica” (4. Cujo empirismo experimental
e ousadia das suas solugbes anteciparam o0 sistema
construtivo abaluartado. Generalizado em territério luso
sob influéncia italiana, ainda na primeira metade do
século XVI s).

Arquitetura “palaciana e militar” da Fortaleza feirense,
replicada através das propriedades escultdricas da
Cortica natural

Coruchéu conico - séc, XV Pindculos - séc. XV Torredo - sécs, Xi - XV

Ponto de partida para um sonho chamado “Portugal”’ —
em 1128, Péro Gongalves de Marnel, “Alcaide do , .
Castelo”, incorporou movimentos de apoio a D. Afonso =
Henriques (1109 / 1111 — 1185) contribuindo para a sua _
vitéria em S&o Mamede face a D.2 Teresa (? — 1130) e a0 —
Conde de Trava - foi sob a “alma” fortificada deste
Monumento que se ergueu um povo e uma devocao (o
“Culto Sebastiano”). Em suma, o carater de uma regiao o dopoo - xv
de referéncia, com presenca assidua na vastiddo de
paginas da “epopeia” nacional. Classificada inclusive por
Alexandre Herculano (1810 — 1877) (s, como uma das
areas fulcrais para o nascimento de Portugal. Rufnes o Pago dos Condles da Feia - ca sées XV./XVI

oneira - ca sécs. Xl - XV

Cerca principal ameada - ca. sécs. IX - a XVl
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Outros exemplos de representacoes esiéticas do Castelo artista e aplicada no flanco inferior direito, de quem
de Santa Maria da Feira, em diferentes formatos, observa este registo grafico), cronologicamente
técnicas, materiais e estéticas, presentes na envolvéncia enquadravel entre 1900 a 1915.
arquitetonica e colegdes (expostas e reservadas), do
Museu de Santa Maria de Lamas A presenca deste tributo ao Castelo feirense no acervo
do MSML, deve-se a reproducdo poOstuma desta
“Aguarela do Castelo de Santa de Santa Aguarela, por método de transposicdo e impressdo de
Maria da Feira” multiplos, no Diploma de Associado honorario da “Casa
da Vila da Feira e Terras de Santa Maria” do Rio de
Janeiro (uma associacao brasileira tributéria da génese,
identidade e patriménio do Concelho de Santa Maria da
Feira), atribuido a Henrique Alves Amorim, fundador do
MSML, no dia 29 de setembro de 1957. Na atualidade,
apos presencga durante décadas na sexta sala do piso
superior do Museu, denominada de “Galeria do
Fundador’, este registo documental encontra-se
arquivado na area de “Reservas” deste complexo.

Figs. 30 & 31 (Em cima) Monograma “M” — Pormenor da -

assinatura patente na Aguarela tributaria do Castelo de Santa
Maria da Feira, reproduzida no Diploma que integra as |
. L colecbes do MSML. (Em baixo) Monograma “M” — Pormenor
Pintura a Aguarela sobre Papel, orlglnal de Manuel de grafico de uma assinatura de Manuel de Macedo, extraido de
R R uma Gravura de 1881 © Imagem 30 (em cima), Arquivo
Macedo (1839 - 1915) (autorl_a posswelmente imagético do MSML & Imagem 31 (em baixo), Colegédo
comprovada pelo monograma “M”, habitual na obra deste  particular de José C. Amorim.
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Fig. 32 Diploma de Associado honorario da “Casa da Vila da Feira e Terras de
Santa Maria” do Rio de Janeiro” (uma associacao brasileira tributaria da génese,
identidade e patriménio do Concelho de Santa Maria da Feira) — Diploma de
Associado honorario, impresso pelo Servico grafico do 1.B.G.E. (Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica); atribuido a Henrique Alves Amorim pela “Casa da Vila
da Feira e Terras de Santa Maria” do Rio de Janeiro, no dia 29 de setembro de
1957), 11,5 cm x 19,3 cm, Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 06 — “Galeria do
Fundador” (registo documental atualmente arquivado na area de “Reservas” deste
complexo museolégico) © Arquivo imagético do MSML.

Perfil biografico do possivel autor da Aguarela
representativa do Castelo de Santa Maria da Feira, que
serve de “llustragdo nobre / Cabecalho grafico” ao
Diploma atribuido a Henrigue Amorim pela “Casa de Vila
da Feira e Terras de Santa Maria” — Manuel de Macedo
(1839 — 1915): Tradutor, pintor, cendgrafo, escritor e
sobretudo ilustrador

Artista de apuro técnico acima da média, com obra
gréfica citada a titulo exemplar por algumas
personalidades chave do pensamento realista portugués
da segunda metade de oitocentos (séc. XIX), Manuel
Maria de Macedo Pereira Coutinho Vasques da Cunha
Portugal e Menezes, ficou conhecido pela capacidade de
absorcéo pictérica da realidade e critica de costumes.

Contudo, vingou no panorama artistico pela sua
valéncia impar de reconstituir graficamente locais,
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monumentos, personalidades, habitos e factos
historiogréaficos nacionais, “ultramarinos” e internacionais
(7. Revelando conhecimento, rigor e minuciosidade,
participou com afinco, apés viragem de centuria — de XIX
para XX, e até a sua morte, sobretudo de 1900 a 1915 -
em programas graficos individuais, formativos ou
coletivos; propicios ao ressurgimento do valor e
importancia da ilustragdo portuguesa de cariz histérico e
identitario.

Invocado como expoente pictorico, Manuel de Macedo
- um aristocrata natural de Verride (Montemor-o-Velho,
onde nasceu no primeiro dia do més de maio de 1839 -
feito artista de profissdo pelas condicionantes
econdémicas do destino familiar), foi um dos artistas lusos
com maiores conhecimentos tedricos e literarios ()
constantemente motivado e empenhado na difuséo
plastica do seu “olhar” inovador. “Romantico” e “Realista”,
a Histéria da Arte reconhece-o pelos pseudonimos
“‘Spectator’, “Pin-sel” ou “P.S.”; pelas assinaturas
‘MANUEL DE MACEDO”, “M.MACEDO”; ou pelos
monogramas “MM” e “M” (9).

Monograma (“M”), presente nesta Aguarela do Castelo
feirense, com caligrafia equivalente / correspondente a

de Manuel de Macedo.

Respeitado, solicitado e apreciado, Manuel de Macedo
viveu dignamente em trabalho constante, sobretudo
artistico, descritivo e criativo. Na companhia da sua
esposa e dos dois filhos, permaneceu em Lisboa, a
residéncia de maior sucesso de toda a sua carreira, e
também a ultima, cessando em definitivo a sua atividade
no dia 20 de outubro de 1915. Data em que este
‘Romantico” e “Realista” (10), pousou o lapis e o pincel,
abandonando em definitivo a dindmica e a efervescéncia
do mundo dos vivos, ja em plena centlria de novecentos
(séc. XX).

Fig. 33 Retrato de Manuel de Macedo
(1839 - 1915), com aproximadamente 64
anos — Registo publicado em 1903, no n.°
890 da revista “O Occidente” © Imagem
extraida de: O Occidente. Revista lllustrada
de Portugal e do Extrangeiro. Ano 26, vol.
XXVI, n.° 890. Lishoa: 20 de setembro,
1903, p. 203.
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“Azulejaria tributaria de parte da estrutura “palacianae  Painel azulejar exterior de 1958, de Azulejaria

militar” do Castelo de Santa de Santa monocromatica, em tonalidades azulaceas, aplicada /

Maria da Feira, presente na frontaria principal do edificio encrustada num dos “muros” das Arcadas que demarcam

do Museu de Santa Maria de Lamas” esteticamente a Frontaria principal do Museu de Santa

Maria de Lamas. Composto por uma Pintura original de

“José Oliveira” — Pintor da antiga Fabrica de Ceramica do

Carvalhinho de Vila Nova de Gaia (1841 — 1977) (11) —

este Painel encontra-se assinado, localizado e datado:
“J.OLIVEIRA. 1958. FCARVALHINHO.GAIA.".

Fig. 34 “J.OLIVEIRA. 1958. F.CARVALHINHO.GAIA.” - Pormenor grafico
comprovativo da autoria, unidade fabril, localizacdo e cronologia de producéo do
Painel azulejar © Arquivo imagético do MSML.

Registo artistico da obra filantrépica de Henrique
Amorim, em prol de Santa Maria de Lamas,
representativo de uma “Miniatura do Castelo da Feira”,
aplicada no “Parque Velho”, o atual Parque de Santa
Maria de Lamas - sintese gréfica da replicacdo pétrea da
Fortaleza feirense.
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“Medalhistica tributaria de parte da estrutura “palaciana e
militar” do Castelo de Santa de Santa
Maria da Feira”

Figs. 35 & 36 “Castelos de Portugal: Castelo da Feira” (a esquerda, Anverso
(frente) & a direita, Reverso (verso)) — Medalha circular de 7 centimetros de diametro,
em Bronze / Metal bronzeado, com modelagéo original, segundo a assinatura
patente, de Diniz, datavel da segunda metade do século XX. Museu de Santa Maria

de Lamas: Registo de Medalhistica atualmente arquivado na area de “Reservas”
deste complexo museolégico © Arquivo imagético do MSML.

Exemplar de Medalhistica circular, integrante da
colecdo / cunho “Castelos de Portugal’, datada da
segunda metade do século XX e representativa do
Castelo de Santa Maria da Feira. Com sete centimetros

de diametro, modelado em Bronze / Metal bronzeado,
este registo procedera de um trabalho artistico original de
“Diniz’, como comprova a assinatura que esta Medalha
possui.

Do ponto de vista estético, no seu Anverso (frente),
esta Medalha, a par da inscri¢cdo literaria “Castelo da
Feira”, caracteriza-se pela modelagcdo em Baixo-relevo e
Relevo escavado de parte da “Alcdcova / Torre de
Menagem”, Cerca principal ameada, Torredes, Pinaculos
e Coruchéus conicos que identificam as estruturas, as
valéncias, os caracteres e o legado histérico e estético
do Castelo de Santa Maria da Feira.

No Reverso, este elemento de Medalhistica denota
auséncia de elementos figurativos, englobando apenas a
seguinte mencédo literaria, subsidiaria de parte do
“percurso artistico, arquitetbnico e identitario do
Monumento feirense”:

“‘Embora com todos os vestigios da dominacgéo
romana, a sua configuracédo de hoje, estilo ogival,
€ considerada quatrocentista. Barbaca construida
em 1567”.
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“A Arte”: Colecao de Imaginaria Sebastiana
seiscentista (séc. XVII), representativa do
“Primeiro martirio de Sédo Sebastido”

Forma e iconografia do “Divino Martir” sagitado
(alvejado por Flechas). Percetivel através da observagao
de um conjunto de nove Esculturas de vulto, em Madeira
policromada, estofada, dourada e carnada datadas, na
sua totalidade, do século XVII (maioritariamente situados
entre o0 primeiro quartel e a primeira metade de
seiscentos), de produgdo portuguesa e representativas
da dualidade oficinal, balizada entre “erudito & popular”,
gue marcou a Escultura Barroca em Portugal.

Figs. 37 & 38 Sao Sebastido (a esquerda,
Anverso — frente da escultura & a direita,
Tardoz — reverso da escultura) - Escultura de
vulto, em Madeira policromada, dourada e
carnada, representativa da iconografia do
“Primeiro martirio de S&o Sebastido” e
resultante do trabalho de wuma Oficina
portuguesa de produgdo de Imaginaria religiosa
de cariz erudito, situada cronologicamente na
primeira metade do século XVII. 1957. 0448 -
Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —
“Sala dos Oratérios” © Arquivo imagético do
MSML.

O Voto A Identidade

Figs. 39 & 40 S&o Sebastido (a
esquerda, Anverso — frente da escultura &
a direita, Tardoz — reverso da escultura) -
Escultura de wvulto, em Madeira
policromada e carnada, representativa da
iconografia do “Primeiro martirio de S&o
Sebastido” e resultante do trabalho de
uma Oficina portuguesa / Entidade
individual de producdo de Imaginaria
religiosa de cariz popular, situada
cronologicamente na primeira metade do
século XVII. 1957. 1170 - Museu de Santa
Maria de Lamas: Sala 05 — “Sala dos
Orat6rios” © Arquivo imagético do MSML.

Ou seja, neste nucleo de Escultura Sebastiana estéo
patentes e expostas sete Imagens resultantes da
producdo de “Oficinas / Imaginarios / Santeiros /
Escultores-Santeiros” de Escultura de cariz erudito —
denotando  maior expressividade plastica, rigor
iconogréfico, realismo, proporcionalidade no tratamento
da anatomia e maior ‘riqueza” técnica ao nivel dos
materiais utilizados e dos acabamentos.

E ainda, por dois elementos com caracteristicas que
0s enquadram numa tipologia de producdo mais
espontanea, identificada nas paginas da Historia da Arte
Portuguesa pelos termos “Imagens populares” / Imagens

A Arte
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oriundas de “Oficinas / Santeiros populares” — cujo
resultado final das suas execugOes apresenta, por
norma, menor riqueza técnica e de utlizacdo de
materiais; por vezes algumas “omissdes” / “alteracdes”
iconogréficas, virtuosismo plastico reduzido,
desproporcionalidade anatémica e até simplicidade de
formas e expressoes.

A par de todos os modelos compositivos, principios
cultuais, histéricos, técnicos, artisticos e iconograficos
gue estas esculturas de Imaginaria Sebastiana encerram
em cada pormenor da sua modelacdo e tratamento
pictérico, é importante referir que desde a sua
incorporagdo no acervo de Arte Sacra de Henrique
Amorim, ocorrida possivelmente no decurso dos anos
(19)50, pela primeira vez - mesmo ap0s o processo de
recuperacdo e  reorganizacdo  museoldgica e
museogréfica do MSML, iniciado em 2004 — a Colecéo
de Imaginaria Sebastiana do Museu apresenta-se
parcialmente intervencionada do ponto de vista da sua
Conservacao e Restauro.

Deste modo, ao abrigo do programa de estagios
PEJENE, entre julho e setembro de 2016, a
Conservadora Restauradora Ana Isabel Mota desenvol-

-veu um conjunto de acgbes de Limpeza e Conservacgao
preventiva que permitiram revelar e proteger, na maioria
das nove Esculturas seiscentistas (séc. XVII), de Séao
Sebastido que integram o nucleo “Sédo Sebastido. O Voto
/ A ldentidade / A Arte” do MSML, a “verdadeira estética”,
matéria, policromia e iconografia que durante décadas
agregaram enxertos descontextualizados e posteriores a
sua cronologia e se mantiveram ocultas debaixo de
patines de “Goma laca” ou Verniz escuro. Todavia, como
este processo ndo obteve o acompanhamento de
exames cientificos complementares, é possivel que
nalguns dos casos intervencionados a cromia revelada
nao represente o aspeto pristino da obra, mas resulte de
repintes decorrentes do seu percurso historico e
funcional.

Figs. 41 & 42 S&o Sebastido (a esquerda,
Anverso da escultura antes da intervencdo de
Conservacao e Limpeza preventiva, escurecida por
patine de “Goma laca” ou Verniz escuro & a direita,
Anverso da escultura apés acdo de Conservagao e
Limpeza preventiva) - Escultura de vulto, em
Madeira policromada, dourada e carnada,
representativa da iconografia do “Primeiro martirio
de S&o Sebastido” e resultante do trabalho de uma
Oficina portuguesa de producdo de Imaginaria
religiosa de cariz erudito, situada cronologicamente
na primeira metade do século XVII. 1957. 0295 -
Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 — “Sala
dos Oratdrios” © Arquivo imagético do MSML.
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A forma e a iconografia da Colecdo de A forma e a iconografia da Colecédo de

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), apés intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, estofada, dourada e carnada,
representativa da iconografia do “Primeiro martirio de
S&o0 Sebastido” e resultante do trabalho de uma Oficina
portuguesa de producdo de Imaginéria religiosa de cariz
erudito, situada cronologicamente no primeiro quartel do
século XVII. 1957. 0297 - Museu de Santa Maria de
Lamas: Sala 05 — “Sala dos Oratérios” © Arquivo

imagético do MSML.

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (&4 esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), ap6s intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, representativa da iconografia do “Primeiro
martirio de Sao Sebastido” e resultante do trabalho de
uma Oficina portuguesa / Entidade individual de
producéo de Imaginéria religiosa de cariz popular, situada
cronologicamente no primeiro quartel do século XVII.
1957. 1171 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —

“Sala dos Oratorios” © Arquivo imagético do MSML.
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A forma e a iconografia da Colecdo de A forma e a iconografia da Colecdo de

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

= :

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), apés intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada dourada e carnada, representativa da
iconografia do “Primeiro martirio de S&o Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producéo de Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada
cronologicamente no primeiro quartel do século XVII.
1957. 0459 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —
“Sala dos Orato6rios” © Arquivo imagético do MSML.

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (&4 esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), ap6s intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada e carnada, representativa da iconografia do
“Primeiro martirio de Sao Sebastido” e resultante do
trabalho de uma Oficina portuguesa / Entidade individual
de producdo de Imaginaria religiosa de cariz popular,
situada cronologicamente na primeira metade do século
XVII. 1957. 1170 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala

05 — “Sala dos Oratorios” © Arquivo imagético do MSML.
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A forma e a iconografia da Colecdo de A forma e a iconografia da Colecdo de

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), apés intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, dourada e carnada, representativa da
iconografia do “Primeiro martirio de S&o Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producdo de Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada
cronologicamente na primeira metade do século XVII.
1957. 0295 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —

“Sala dos Orato6rios” © Arquivo imagético do MSML.

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), ap6s intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, dourada e carnada, representativa da
iconografia do “Primeiro martirio de S&o Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producéo de Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada
cronologicamente na primeira metade do século XVII.
1957. 0448 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —

“Sala dos Oratorios” © Arquivo imagético do MSML.
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A forma e a iconografia da Colecdo de A forma e a iconografia da Colecdo de

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), apés intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada e carnada, representativa da iconografia do
“‘Primeiro martirio de Sao Sebastido” e resultante do
trabalho de uma Oficina portuguesa de producao de
Imaginaria  religiosa de cariz erudito, situada
cronologicamente na primeira metade do século XVII.
1957. 0296 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —

“Sala dos Orato6rios” © Arquivo imagético do MSML.

Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), ap6s intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, dourada e carnada, representativa da
iconografia do “Primeiro martirio de S&o Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producéo de Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada
cronologicamente na primeira metade do século XVII.
1957. 0294 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —

“Sala dos Oratorios” © Arquivo imagético do MSML.

40



Sao Sebastiao
O Voto / A Identidade / A Arte 6 o 0

Sao Sebastiao

OVoto Aldentidade A Arte

A forma e a iconografia da Cole¢cdo de
Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVII),
do Museu de Santa Maria de Lamas (com o
acervo ordenado cronologicamente)

Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), apés intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, estofada, dourada e carnada,
representativa da iconografia do “Primeiro martirio de
S&o0 Sebastido” e resultante do trabalho de uma Oficina
portuguesa de producdo de Imaginéria religiosa de cariz
erudito, situada cronologicamente no século XVII. 1957.

0457 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 05 — “Sala

dos Oratorios” © Arquivo imagético do MSML. a



Sao Sebastiao
O Voto / A Identidlade / A Arte

600

Sao Sebastiao

OVoto Aldentidade A Arte

Notas & Citagoes

(1) Museu de Santa Maria de Lamas, Piso Superior: Sala 05 - “Sala
dos Oratdrios”: Morfologicamente caracterizada pela sua dimenséo e
amplitude, bastante significativa na extensdo global da planta do piso
superior deste Museu, esta sala, através dos seus elementos
expositivos singulares, possui, na sua esséncia, as incidéncias
concetuais basilares do acervo de Arte Sacra do MSML.

Disciplina artistica de culto, veiculo de comunicacéo entre “Humano
e Divino”, a Arte Sacra exprime-se neste contexto museoldgico sob
uma pluralidade de recursos, desde a Retabulistica em Talha
dourada; a Escultura - de vulto e relevos - de Imaginaria masculina e
feminina; a Pintura; aos Objetos e utensilios litirgicos e aos
Oratérios. Com maior presenca na disposi¢do do piso superior do
MSML, estes fragmentos artisticos de cariz religioso “propagam-se”
ao longo do perimetro da “Sala dos Oratorios”, representando,
através da contraposicdo dos seus elementos (sobretudo
“fragmentos de Retdbulos em Talha dourada versus Oratérios”), um
simbolismo aos dois momentos principais da professdo do Culto
Cristdo. Nomeadamente o “Culto Publico” e o “Culto Privado”.

“Culto Publico” - Fragmentos retabulares em Talha dourada de
diferentes cronologias, proveniéncias e estilos: Culto efetuado pelos
fiéis quando se deslocam aos espagos de culto publico das Igrejas,
Capelas ou Ermidas, para assistir a Eucaristia; ou simplesmente
executar as suas orac¢fes individuais / coletivas. Na disposi¢céo desta
sala, este momento processual do culto cristdo esta simbolicamente
representado pela colecdo de fragmentos de Talha dourada
(Retabulistica e Altares), Imaginéria e Pintura de proveniéncias
distintas (agregados apés incorporacdo no Museu). Contempla-se
neste nucleo uma diversidade tipolégica e cronolégica, englobando

exemplares dos diversos periodos estilisticos da Talha dourada em
Portugal, entre o término do séc. XVI e a primeira metade do séc.
XIX. Desde o “Maneirismo” (finais do séc. XVI); ao “Barroco
Nacional” (sécs. XVII e XVIIl); ao “Barroco Joanino” (2.2 metade do
séc. XVIl e 1.2 metade do séc. XVIIl); ao Rocaille - “Rococod” - (2.2
metade do séc. XVIII); e ao “Neoclassico” (1.2 metade do séc. XIX -
estilo final da Talha Portuguesa, onde a predominéncia do dourado
dé& lugar a evidéncia da “cor branca”).

“Culto Privado” - Oratorios, maioritariamente em templete, de
diferentes cronologias, proveniéncias e estilos: Como a prépria
etimologia demonstra, o designio “Culto Privado” alude ao culto e as
orag8es que os fiéis executam na sua intimidade, essencialmente no
seu espago domeéstico. Assim sendo, contrapondo a Retabulistica,
existe nesta sala o alinhamento de uma vasta colecdo de elementos
de Mobiliario litargico privado, conhecidos pelo termo Oratérios (na
sua maioria em templete e balizados entre os sécs. XVII a XX).
Durante séculos, a existéncia destes “Altares privativos” seria
comum nos espacos residenciais para, a titulo individual ou
coletivamente (em familia), os fieis complementarem o culto iniciado
nas Igrejas, Capelas ou Ermidas.

Inclusive, grande parte destes objetos de diversas proveniéncias e
materiais, possuem influéncias estilisticas de elementos
iconograficos (sobretudo alusivos a “Crucificacdo” e as Arma Christi -
os instrumentos da “Paix&o de Cristo”), e replicam em escala inferior,
a organizacdo e o tratamento formal proprio da Retabulistica em
Talha dourada Portuguesa de diferentes linguagens.

(2) “(...) no Castelo da Feira temos, por um lado, o exemplo de uma
residéncia aristocréatica tardo — medieval e, por outro, uma estrutura
defensiva que documenta o momento de transicao das armas de
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arremesso para as de fogo (...)” — cf. BARREIROS, Maria Helena.
(2001). O Castelo de Santa Maria da Feira — sécs. X — XX. Formas e
FuncgBes. Santa Maria da Feira: Comissédo de vigilancia do Castelo
de Santa Maria da Feira, p. 39.

(3) Neste Castelo uma evolugdo que advém da remota influéncia
islamica, sedimentada na existéncia de um Fortim primitivo de sécs.
IX / X - originario da atual Alcagova / Torre de Menagem que obteve
0 seu aspeto final através dos acrescentos graduais operados nos
sécs. XV, XVI e XVII.

(4) Cf. BARREIROS, Maria Helena — Ob. cit. (2001), p. 39.

(5) “(...) O empirismo experimental de algumas das suas solugfes
antecipa efectivamente as do sistema abaluartado (...) sob influéncia
italiana ja no contexto da defesa das pracas de além-mar, a partir do
segundo quartel do século XVI (...)” — cf. MOREIRA, Rafael.
(1989).«A época manuelina e a Arte da guerra no Renascimento» In
Historia das fortificacdes portuguesas no mundo. Lisboa: Alfa, p. 91.

(6) “(...) Henrique Vaz Ferreira, resolve relancar a imagem do
monumento apoiando-se no slogan “Castelo da Feira, onde nasceu
Portugal”, que as crénicas e a Historia de Portugal de Alexandre
Herculano autorizavam (...)” — cf. BARREIROS, Maria Helena — Ob.
cit. (2001), p. 34.

(7) Veja-se como exemplo desta caracteristica laboral, o amplo oficio
de ilustrador desenvolvido por Manuel de Macedo. Percetivel na
maioria das centenas de desenhos, aguarelas, gravuras e litografias

publicadas na Revista “O Occidente” (1878 — 1915) e em programas
pictoricos, individuais - ou conjuntos com Alfredo Roque Gameiro
(1864 — 1935), de publicacoes literarias como por exemplo as de “Os
Lusiadas” de Luis de Camdes, reeditados em 1900 pela “Empreza
da Histéria de Portugal’, revistos e prefaciadas por Sousa Viterbo
(Francisco Marques de Sousa Viterbo (1845 - 1910)) — vd. CAMOES,
Luis de. (1900).0s Lusiadas. Grande Edicéo lllustrada, revista e
prefaciada pelo Dr. Sousa Viterbo. Lisboa: Empreza da Historia de
Portugal.

“(...) Ninguém entre nés melhor do que Manuel de Macedo
recompOe uma época do nosso passado; tem estudado a vida
portuguesa em todos os séculos da sua existéncia, conhece-a no
gue tem de mais intimo, nos seus costumes, no seu mobiliario (...)” -
cf. ARTHUR, Ribeiro. (1903).Arte e Artistas contemporéneos. 3.2
Série. Lisboa: Livraria Ferin, (s/p).

(8) “(...) Um exemplo admiravel de dignidade e de coragem é a vida
deste ancifo de alma e olhar juvenil, ainda hoje trabalhador
incansavel, sempre alegre, entusiasta e firme (...) Nao seguiu o
caminho que quase sempre em tais casos segue a nossa mocidade
dourada (...) Seu pai, homem ilustrado que recebera esmerada
educacédo no estrangeiro, acolhia em sua casa muitos estrangeiros e
vivia numa atmosfera intelectual que muito auxiliava o
desenvolvimento da natural inclinagdo de Manuel para as artes (...)"
— Cf. ARTHUR, Ribeiro — Ob. cit. (1903), (s/p).

“(...) Manuel de Macedo se lancou ao trabalho para ganhar a vida;
possuia também a vontade e a crenga e tinha a visdo educada
artisticamente. A sua educacdo esmeradissima, abrindo-lhe logo nos
primeiros anos horizontes largos e encontrando uma privilegiada
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inteligéncia, tornou-o um artista distinto pela vastiddo dos seus
conhecimentos (...)” — cf. ARTHUR, Ribeiro — Ob. cit. (1903), (s/p).
“(...) Passou da copia de estampas de paisagens, obrigatoria na
Academia, ao proprio ar livre (...) arrastando os companheiros (...)
Cristino (...) Metrass (...) J. Rodrigues (...) Vitor Bastos (...) fixa em
meados do século (...) a consciéncia romantica na arte portuguesa
(...) pintor animalista por exceléncia (...) apto a certos entendimentos
mais sensiveis e mais liricos da natureza (...) mais “biolégico” do
que psicoldgico (...)” - cf. FRANCA, José-Augusto. (1988).Arte
Portuguesa do século XIX. Catalogo. Lisboa: Instituto Portugués do
Patrimonio cultural, p. 28.

“(...) Figura muito conhecida do Romantismo portuense, conviveu
com escritores e artistas, frequentou os botequins onde se discutiam
letras e artes (...) Discipulo afetuoso de Rogquemont, sentem-se — lhe
(...) influéncias do mestre (...) colorista rico, o desenho mais perfeito
(...)” = cf. BRANDAO, Jdlio. (1933).Miniaturistas Portugueses. Porto:
Litografia Nacional, p.82.

“(...) Com as dificuldades que encontrou no Porto, sobreviveu
através da venda de pequenos albuns com desenhos humoristicos e
aguarelas acerca de costumes populares (...) apreciados por
cidadéos estrangeiros que visitavam a cidade do Porto (...)” - cf. (Aa.
Vv.). (2009).Exposicdo Manuel de Macedo. Comemoragéo dos 170
anos sobre o nascimento de Manuel de Macedo. Verride: (s/n), p. 2.
“(...) Foi considerado por José Augusto Franca como o melhor
ilustrador do séc. XIX, um bom desenhador (...)" — cf. (Aa. Vv.) — Ob.
cit. (2009), p. 2.

(9) Cf. (Aa. Vv.) — Ob. cit. (2009), p. 2.

(20) “(...) Oscilou entre duas correntes estéticas: o Romantismo e o
Realismo (...)” — cf. (Aa. Vv.) — Ob. cit. (2009), p. 2.

(11) Reconhecida nacional e internacionalmente como uma das
melhores unidades de producdo de Ceramica, Faianca e Azulejaria
artistica portuguesa, a antiga e histérica Fabrica de Ceramica do
Carvalhinho (1841 - 1977), de Vila Nova de Gaia, esta bem presente
no patriménio e na obra filantropica que o fundador do Museu,
Henrique Alves Amorim, legou a sua “amada” Freguesia de
residéncia e de trabalho. Todavia, apesar da sua existéncia em
varios pontos / edificios lamacenses, o espaco onde a Azulejaria
artistica do “Carvalhinho” atinge maior expressao e presenga, €, sem
davida, no Museu de Santa Maria de Lamas. Tanto na sua fachada
(de acesso livre), e algado lateral exterior (de acesso condicionado),
como no proprio interior deste complexo museoldgico - sobretudo na
sua segunda sala, a “Sala da Capela” -, sdo visiveis Painéis
Azulejares / “Mosaicos artisticos” de tonalidades azulaceas ou
policromados (de varias cores). Realizados por autores de
reconhecida categoria neste “oficio”, como José Oliveira, Jodo
Duarte, Francisco Goncgalves ou Duarte Meneses, estes registos
novecentistas (séc. XX), distinguem-se pelo seu tracado,
preenchimento, composicdo, técnica aplicada e qualidade de
acabamento. Caracteristicas que evidenciaram o universo produtivo
da Féabrica gaiense de “Ceramica do Carvalhinho” na Azulejaria
contemporanea portuguesa, ndo sé no século XIX mas também na
centuria de XX - até a sua queda definitiva em 1977. Talvez devido a
sua ligacao profissional e até familiar a Vila Nova de Gaia (onde,
junto ao Cais, na “Rua dos Marinheiros”, o seu pai, Anténio Alves de
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Amorim (1832 - 1922), dinamizou durante décadas e até perda
litigiosa em 1908, uma pequena “Oficina de producdo de Rolhas”
para barris de Vinho do Porto), Henrique Amorim optou por confiar
maioritariamente no labor artistico da Fabrica gaiense da “Ceramica
do Carvalhinho”, para complementar a estética da frontaria principal
e passadico lateral do Edificio que “concebera” de raiz para instalar o
“seu” Museu. Cuja construcao se iniciou nos primordios da década
de 50 do século XX; a sua primeira fase de edificacéo foi terminada
em 1959 e a segunda etapa complementar finalizada em 1968.
Neste espaco, caracterizado pelo conservadorismo da sua estética e
fachada exterior, regrada pela trilogia de valores nacionalistas do
Estado Novo (1926 - 1974): “Deus, Patria e Familia”; a arquitetura, a
escultura, mas sobretudo a azulejaria, sintetizam e perpetuam
pictoricamente os ideais, 0s gostos, a religiosidade, o pensamento e
a obra benemérita do Fundador do MSML. Alias, segundo meméria e
relato oral de um antigo trabalhador da Fabrica de Ceramica do
Carvalhinho (contemporéneo de Henrique Amorim), a relagéo
mecenatica deste Homem com a Fabrica gaiense, seus
administradores, artistas, artifices e trabalhadores era bastante
profunda. Sendo recorrentes as suas visitas a unidade ceramista
para realizar encomendas, adquirir azulejo e ceramica artistica,
observar in loco 0 avango dos seus pedidos, conversar com 0S seus
administradores, circular livremente pela Fébrica e inclusive,
contemplar os “artistas” no seu oficio diario. Do ponto de vista
tematico e iconografico, a azulejaria incrustada no Edificio do MSML
(Frontaria e Passadico lateral), produzida por artistas sobre a égide
patronal da Fabrica de Ceramica do Carvalhinho, divide-se em duas

areas distintas: Na Fachada principal do Museu, numa das duas
arcadas que a caracterizam (junto a atual entrada / area de rececao

de visitantes), os episodios / construcdes / objetos reproduzidos sao
meramente de indole civil. Abordando visualmente e em variagGes
azulaceas - a semelhanca daquilo que se sucede nos “frisos
azulejares” que envolvem o perimetro interior da “Sala da Capela” do
MSML - o cariz filantrépico de Henrique Amorim. Ou seja, parte do
Patriménio material e melhoramentos providenciados e financiados
por este Homem, em beneficio das “suas gentes”.

No alcado lateral e Passadico primordial de acesso a area técnica
deste  complexo  museoldgico, contrapondo  plastica e
iconograficamente a azulejaria da sua Fachada, grande parte dos
painéis / “mosaicos artisticos” visiveis, sdo policromos ou possuem
“cercaduras / molduras gréficas” policromadas. E os seus temas, de
indole cristd (Iconografia de Santos; Iconografia Mariana e
Iconografia Cristologica), realgam o perfil de “devoto fervoroso” que
H.A. evidenciava. Acerca do legado e historial da Fabrica de
Ceramica do Carvalhinho de Vila Nova de Gaia (1841 — 1977) vide,
veja: (Aa. Wv.). (1995). «A Ceramica portuense.Evolucdo empresarial
e estruturas edificadas» In Portugalia. Vol. XVI, 1995, pp. 203 a 287,;
(Aa. Vv.). (2001). «Roteiro das Fabricas de Ceramica Portuense» In
Museu Nacional Soares dos Reis — “ltinerario da Faianca de Porto e
Gaia”. Lisboa: Instituto Portugués de Museus, pp. 55 a 115. ; LEAO,
Manuel. (1999). A cerdmica em Vila Nova de Gaia. Vila Nova de
Gaia: Fundagcédo Manuel Ledo, p. 233. ; MARTINS, Fausto Sanches.
(1984). «Subsidios para a histéria da Fabrica de Ceramica do
Carvalhinho» In Revista Gaya. Vol. Il, pp. 447-468. ; PEREIRA,
Hugo. (2009). «A accédo social, desportiva e cultural da Fabrica do
Carvalhinho» In Boletim Cultural da Associa¢do dos Amigos de Gaia.
11, 69, pp. 12 a 27. ; VILA, Romero. (1980). «A Fabrica Ceramica do
Carvalhinho (Sua histéria e seu fabrico)» In Boletim da Associacéo
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Cultural Amigos de Gaia. Vol. I, n.° 8, pp. 17-23. ; VILA, Romero.
(1987). «O Fabrico do Azulejo em Fabricas de Gaia» In Boletim da
Associacdo Cultural Amigos de Gaia. Vol. lll, n.° 22, pp. 35-39.

Fig. 44 “Fogaceiras da Vila da Feira” — Pintura a Aguarela sobre Papel, de autoria
Fig. 43 “500 Anos da Festa das Fogaceiras (1505 — 2005)” — Ex-libris comemorativo, e datacao desconhecidas, reproduzida num “Bilhete postal desdobravel” e evocativa
com desenho original de autoria desconhecida, datado de 2005 e representativo de de duas vendedoras tradicionais de “Fogacas da Feira” enquadradas, em segundo
uma “Menina fogaceira” com a “Fogaca da Feira” sobre a cabega. Santa Maria da plano, por parte da Alcacova / Torre de Menagem do Castelo de Santa Maria da Feira

Feira, Colecdo da Camara Municipal de Santa Maria da Feira © Imagem extraida de: © Imagem extraida de:
https://www.delcampe.net/en_GB/collectables/stamps/cultures-other/portugal-festa- https://www.delcampe.net/en_GB/collectables/postcards/portugal-aveiro/postal-
fogaceiras-500-years-santa-maria-da-feira-2005-413385134.html- 18/01/2017, 14 h 08 desdobravel-fogaceiras-e-castelo-da-vila-da-feira-368384808.html - 18/01/2017, 15 h
m. 02 m.
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‘A forma e a estética™ Sao
Sebastido. “A teatralidade barroca
de um corpo humano sagitado’,
por José C. Amorim

Séo Sebastido, um Alter Christus na génese do
tributo anti pestifero nacional - Breve estudo
iconografico do Martir, a quem o0s feirenses
prestam o seu “Culto Fogaceiro”

“(...) Tal como Séao Francisco de Assis, foi considerado um “Alter
Christus” (um outro Cristo), sendo a arvore ou a coluna em que foi
sagitado comparada a cruz do redentor e as cinco feridas
provocadas pelas setas equiparadas as cinco chagas do Salvador

..y

Ruy Ventura
VENTURA, Ruy. (2012). «Miles Christi, Alter Christus. Sdo Sebastido venerado no
Alto Alentejo» In Invenire. Revista de Bens culturais da Igreja. N.° 5, p. 39.

“(...) Sebastido, que acabava de mandar tantos martyres para o céu,
suspirava pelo momento de se lhes ir reunir. Seus votos nao
tardaram a ser ouvidos. Informado de que era christdo, o imperador
o fez comparecer diante de si; e depois de lhe ter censurado (...)

0 entregou nas maos d ‘alguns archeiros da Mauritania, que, tendo-o
atravessado com frechas, o deixaram por morto no sitio (...)"

Passio Sebastiani (1)

Natural de Narbona (Narbonne — Franca), Sebastido foi
um cristdo devoto desde a infancia (2, demarcando-se
hagiograficamente pelo contributo prestado em prol da
afirmacdo do Cristianismo no Império Romano (3).
Sobretudo pelo incentivo, assisténcia a praticantes
encarcerados e  constante  preocupacdo  pelo
sepultamento dos martires executados.

Conhecido pela sensibilidade e conduta humana, a sua
educacdo processou-se em Milao (Itdlia) ), e, no
seguimento da sua vida civil, foi responsavel pela Corte
dos Imperadores Maximiano (? — 311) e Diocleciano (ca.
245 — 313) (5. Vulto da confianca imperial, apesar do
estatuto, Sebastido nunca renunciou aos seus principios,
crencas e ideais; desafiando o perigo, combateu de
forma incessante a ostracizacdo dos seguidores de
Cristo. Inclusive, na sua lenda, a Tunica militar que
envergou reforcava a sua condicdo de exemplo ascético
perante as hostes cristas ). Instigando a resisténcia e a
fidelidade na fé, independentemente de todos os
tormentos e descriminacdes (impostos, a época, pelo
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regime), inerentes aos alvores e a perseguicao realizada dos valores e crencas pagas” do Império Romano (7), foi
ao Cristianismo. martirizado por ira e ordem de Diocleciano. Amarrado a
uma Coluna, Pilastra ou Tronco de Arvore no centro do
Campo de Marte (em Roma), 0 seu corpo serviu de
‘palicada sy humana” para as Flechas de um conjunto
alargado de Arqueiros, que o alvejaram incessantemente
sem do nem piedade:

“(...) Diocleciano mandou que o amarrassem no
meio de um campo e fosse crivado de setas pelos
soldados (...) crivaram-no de tantas setas que
parecia quase uma palicada (...)"©)

Figs. 45 & 46 Série da Vida e Martirios de S&o Sebastido: “S. Sebastido sustenta
na fé os irmaos presos Marco e Marceliano” (& esquerda) & “S. Sebastido liberta
Marco e Marceliano perante Tranquilino e Marcia, seus pais, em Casa de
Nicostrato” (a direita) — Painéis originais de Diogo de Mangino, Pintura a Oleo sobre
Tela, 1759. Tavira, Capela-mor da Ermida de Sdo Sebastido © Imagem extraida de:
file://IC:/Users/Jos%C3%A9%20Amorim/Downloads/75286d50320546579faa58e13624
3f0d.pdf - 16/01/2017, 16 h 56 m.

Fig. 47 “Séo Sebastidao como Cavaleiro” (Pormenor) —
Original de Vasco Fernandes — “Grao Vasco” (ca. 1475 —
1542), Pintura a Oleo sobre Madeira de Castanho,
primeiro quartel do séc. XVI. Salzedas, Igreja do
Convento de Santa Maria © Imagem extraida de:
http://www.culturanorte.pt/fotos/galerias/salzedas_7_121
8842692552f83db4619f.jpg - 04/01/2017, 15 h 40 m.

Deste modo, perante o crescimento gradual dos
devotos a “Paixéo de Cristo” e descoberta a sua acgao, o
repudio perante as chacinas ordenadas pelo Império e 0 Fig. 48 Primeiro martirio de Séo Sebastido (Pormenor)

. ibut t f t d — Escultura de vulto pleno, Oficina erudita, ca. sécs. XVII
respetlvo_ COf'!trl uto que. eve para O omento .a / XVIIl. Santa Maria da Feira, Igreja Matriz © Imagem
resisténcia cristd, Sebastido ndo escapou a propria extaida de: http:/www.biblioteca.cm-  §

. « . feira.pt:90/flexpaper/flexpaper.aspx?skey=&doc=57141&i
crueldade do regime. Rotulado como “desertor e traidor ., -¢ia5 16/01/2017, 14 h 56 m,
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Fig. 49 (A esquerda) Primeiro martirio de Sdo  Egte regresso, encarado como uma afronta aos
Sebastido: “Anjo retira seta de Sao

Sebastido” (Pormenor) — Gravura a burl de  poderes de Diocleciano e Maximiano, culminou com nova

autoria desconhecida, enquadravel entre 1650 ¢ - grdem de encarceramento e consequente sentenca de
1750. Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal ©

Imagem extraida de: http:/purl.pt/5191/3/ - morte.

16/01/2017, 15 h 20 m. Fig. 51 “Sédo Sebastido diante do

Imperador antecedendo o seu
Primeiro martirio” (Pormenor) -
Original da Oficina de Garcia
Fernandes, Pintura a Oleo sobre
Madeira, séc. XVI, ca. 1550. Lisboa,
Museu Nacional de Arte Antiga ©
Imagem extraida de:
file:/l/IC:/Users/Jos%C3%A9%20Amori
m/Downloads/75286d50320546579faa
58e136243f0d.pdf - 16/01/2017, 15 h
08 m.

Fig. 50 (A direita) Primeiro martirio de S&o
Sebastido: “Irene cuida das feridas de Séao
Sebastido” — Original de Domingos Antonio
Sequeira (1768 - 1837), Pintura a Oleo sobre Tela,
1789. Porto, Col. Particular de Jodo Costa Lopes
Holsoyd Soares © Imagem extraida de:
file:/l/C:/Users/Jos%C3%A9%20Amorim/Download
s/75286d50320546579faa58e136243f0d.pdf-

Fig. 52 Série da Vida e Martirios de
16/01/2017, 15 h 40 m.

S8o Sebastido: “S. Sebastido,
curado, encontra o Imperador” (ap6s
o Primeiro Martirio e antecedendo a
“flagelagéo” final) — Painel original de
Diogo de Mangino, Pintura a Oleo
sobre Tela, 1759. Tavira, Capela-mor
da Ermida de S&o Sebastido ©
Imagem extraida de:
file:///C:/Users/Jos%C3%A9%20Amori
m/Downloads/75286d50320546579faa
58e136243f0d.pdf - 16/01/2017, 17 h
10 m.

Preso e com o corpo crivado de Flechas em areas
vitais, supondo a morte do Martir, os “Algozes / Verdugos
| Carrascos” da sua tortura abandonaram-no no local.
Miraculosamente, Sebastido ndo sucumbiu perante o
suplicio da Sagitacdo, sobreviveu (10) e regressou ao
Palacio Imperial. Onde, como se de uma assombracéo
se tratasse, censurou diretamente as agdes malignas dos
Ministros romanos contra os Cristaos (11).
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Flagelado e “chicoteado até exalar o espirito” (12), Sao
Sebastido foi espancado a paulada, até morrer, num
Hipodromo contiguo ao Palacio Imperial (13). Apds o 0Obito,
por ordem Imperial, com vista ao impedimento da profes-
-sdo do culto as suas reliquias, o corpo do Martir foi
lancado para a Cloaca Maxima (“‘grande esgoto
romano”).

- Fig. 53 Segundo martirio: “Espancamento de
Sao Sebastido” — Original da Oficina de Garcia
Fernandes, Pintura a Oleo sobre Madeira, séc. XVI,
ca. 1550. Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga ©
Imagem extraida de:
file:///C:/Users/Jos%C3%A9%20Amorim/Downloads
/75286d50320546579faa58e136243f0d.pdf
16/01/2017, 15 h 46 m.

Todavia, tal tentativa de ocultacdo de cadaver foi
ingléria, visto que em aparicdo post mortem (14) a Santa
Lucina, Sebastido indicou a posi¢cdo geografica dos seus
despojos mortais, para resgate (15 e posterior
cumprimento da sua vontade de sepultamento em Roma

O Voto A Identidade

- inicialmente na Via Appia @), junto dos Vestigia

Sanctorum  Apostolorum (“os restos mortais do
Apostolado”) (17).
A Iconografia do Martir na base da

implementacdo do “Culto Sebastiano”

“(...) Sebastido, deriva de Sequens, “o0 que segue” (...) Beatitudo ,
“bem aventuranca” ou felicidade (...) Astym, “cidade” e Ana que é
“acima” ou “para cima” (...) Aquele que segue a bem-aventuranca da
cidade Celeste (...)"

Giacopo di Voragine (Tiago de Voragine)
VORAGINE, Tiago de. (2004). Legenda Aurea. (Tomo I). Porto: Editora Civilizagéo, p.
126.

“Sinbnimo” de culto secular, Sdo Sebastido obteve a
partir da ambiéncia especifica da cronologia medieva, as
condicbes propicias para atingir uma proliferacédo
alargada de todo o seu processo devocional e
taumaturgia.

Com uma vivéncia e intercessdo invocadas
globalmente, a crenca na sua interpelacdo perante a
hierarquia celeste — o “Divino” - subsidiou o crescimento
do culto a sua figura.

A Arte
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Fig. 54 O cortejo religioso das “Fogaceiras da Feira” - Registo fotografico original
da autoria de Frederico Martins, possivelmente enquadrada na década de (19)50.
Santa Maria da Feira, Colecdo da Biblioteca Municipal de Santa Maria da Feira ©
Imagem extraida de: http://www.biblioteca.cm-
feira.pt:90/flexpaper/flexpaper.aspx?skey=&doc=57165&img=6185 - 17/01/2017, 10 h
14 m.

Encarado como uma fonte de protetorado e resposta
ascética as caréncias e temores humanos, este tributo
multiplicou-se de forma voraz a partir de uma conjuntura
espacio-temporal bastante adversa. Fustigada por
rigorosas alteracdes climatéricas, pobreza extrema,
escassez de alimentacdo, falta de higiene, conflitos
bélicos e medo da soturnidade de epidemias e

pestiléncias mortiferas.

H

Ou seja, por toda a Europa, o “Culto Sebastiano’
sedimentou-se e cresceu a partir de um momento
histérico bastante particular, espontaneamente
identificado como periodo de “fomes, pestes e guerras”
(18); @ que o proprio territério santamariano nao foi imune.

Fig. 55 Primeiro martirio de Sao
Sebastido (“Sdo Sebastido. O
patrono da tradicional Festa das
Fogaceiras. Excelente escultura
em madeira”) Postal com
fotografia original de “Foto Paul’,
datado da década de (19)30 e
evocativo da Escultura de vulto
pleno, em Madeira policromada e
carnada, originaria de uma Oficina
erudita e datada de ca. sécs. XVII /
XVIII, tributada em Santa Maria da
Feira, na sua Igreja Matriz e que,
anualmente a cada dia 20 de janeiro,
sob andor processional, integra o0s
cortejos publicos das “Fogaceiras da
Feira”. Santa Maria da Feira,
Colegéo da Biblioteca Municipal de
Santa Maria da Feira © Imagem
extraida de:
http://www.biblioteca.cm-
feira.pt:90/flexpaper/flexpaper.aspx?
skey=&doc=63425&img=1918 -
17/01/2017, 11 h 17 m.
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Em plena Baixa Idade média, perante a pandemia da
‘Peste Negra” — enfermidade resultante de uma
miscelanea de “Peste bubdnica” com “pneumonica” que
dizimou uma percentagem bastante significativa das
populacdes europeias (19) - grande parte das Casas
Senhoriais, Infantados, complexos habitacionais,
administrativos e nucleos proletarios portugueses e
estrangeiros, a par de cultos e crencas pagas,
depositaram na religiosidade cristd a sua Ultima
esperanca de sobrevivéncia.

— s e _—4 Fig. 56 “A Peste em
LTy mwm | mw)m) | ESSRSNEREN-NENENSNER ] ¢ [ DN (“Enterro
B W > e ,f-“ 7 das vitimas da Peste
" o, ¢ em 1349”) -

Representativa da

amplitude da

. “mortandade humana”
pela pandemia da
“Peste”. Pormenor da
lluminura de 1349,
integrada nos “Anais
de Gilles de Muisit”,
i\ Bruxelas © Biblioteca
. e i s A Real da Bélgica (ima-
AN NN NN F= | L= i == = 1=
-gem extraida de:
https://books.google.pt/books?id=bwUZBQAAQBAJ&pg=PT1019&Ipg=PT1019&dq=il
uminura+do+manuscrito+de+Gilles+de+Muisit&source=bl&ots=0sV0iZtbha&sig=_o_U
OL4Awl1l-leKubgB2QDYGGzM&hl=pt-
PT&sa=X&ved=0ahUKEwixIrSBisnRAhXCuxQKHWfnDYYQ6AEIGzAA#v=0onepage&
g=iluminura%20do%20manuscrito%20de%20Gilles%20de%20Muisit&f=true
17/01/2017, 11 h 37 m.).

Fig. 57 O cortejo religioso das “Fogaceiras da Feira” - Registo fotografico original
da autoria de Frederico Martins, possivelmente enquadrada na década de (19)50.
Santa Maria da Feira, Colecdo da Biblioteca Municipal de Santa Maria da Feira ©
Imagem extraida de: http://www.biblioteca.cm-
feira.pt:90/flexpaper/flexpaper.aspx?skey=&doc=57164&img=6184 - 17/01/2017, 11 h
46 m.

Deste modo, em virtude da sua resisténcia as Flechas
do Primeiro martirio (20no Campo de Marte, este Santo,
encarado como depulsor pestilitatis — “defensor da Igreja
contra a Peste” — atraiu as preces dos fiéis suplicantes,
gue multiplicaram geogréafica e temporalmente o culto
professado a sua figura. Este acréscimo devocional
fomentou a implementacgéo de “votos”, tributos, oferen-
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-das ou procissfes anuais em sua honra; a edificacao de
santuarios e a encomenda de objetos artisticos
dedicados a sua iconografia.

Figs. 58 & 59 “Primeiro martirio de S&o Sebastido”™ A esquerda, pormenor de
“Bandeira processional de S. Sebastido e N.2 Sr.2 do Rosdrio” da Igreja
Paroquial de Mosteir6” (St.2 M.2 da Feira) — Original de autoria desconhecida,
Pintura a Oleo sobre Madeira, de sécs. XVIII / XIX. A direita, pormenor de
“Bandeira processional de S. Sebastido” da Capela das Almas de Souto” (St.2
M.2 da Feira) — Original de autoria desconhecida, concebida a fio de Seda
vermelha, com aplicacdes de Setim, Sarja e Pintura a Oleo sobre Tecido ©

Imagens extraidas de:
file://IC:/Users/Jos%C3%A9%20Amorim/Downloads/75286d50320546579faa58e13
6243f0d.pdf - 17/01/2017, 12 h 06 m.

Ao longo da historia religiosa e humana, esta
metodologia de afastamento mistico de pandemias e
pestiléncias, com raizes medievais ou mesmo anteriores,
prolongou-se no tempo e no espaco pela Epoca Moderna
21) (sécs. XVI a XVIII), mantendo-se ativa em plena
Contemporaneidade (22) (do séc. XIX em diante).

Fig. 60 “Menina Fogaceira, com o “Voto”, a “Fogaca da Feira”, junto a um dos
Retabulos dedicados ao Martir na Igreja Matriz feirense e a representagao

escultérica do “Castelo da Feira” utilizada nos cortejos publicos das
“Fogaceiras da Feira” (Pormenor) — Postal com Registo fotografico original da
autoria de Manuel Placido, possivelmente enquadrada na década de (19)60. Santa
Maria da Feira, Colecao da Biblioteca Municipal de Santa Maria da Feira © Imagem
extraida de: http://www.biblioteca.cm-
feira.pt:90/flexpaper/flexpaper.aspx?skey=&doc=48870&img=6173 - 17/01/2017, 12
h21 m.
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Um exemplo exponencial da longevidade deste culto e
apreco pelo Martir, é, sem davida, o cumprimento anual
do tributo civico e religioso da festa das “Fogaceiras da
Feira”. Realizada anualmente nas imediacbes do centro
civico e religioso da secular “Terra de Santa Maria” a
cada dia 20 de janeiro. De forma espontanea, quica
desde o remoto e medievo séc. Xll; e, de forma oficial,
desde 1505.

Fig. 62 “Procissdao das Fogaceiras, 20 de janeiro” — Pormenor de um registo
Fig. 61 O cortejo religioso das “Fogaceiras da Feira” - Registo fotografico da fotografico de autoria desconhecida, integrado num “Bilhete postal de evocacdo das

autoria de José da Silva Oliveira, datado de 20 de janeiro de 2014 © Imagem “Fogaceiras da Feira”, possivelmente anterior a 1938 — 1939 © Imagem extraida de:
extraida de: http://4.bp.blogspot.com/- https://www.delcampe.net/en_GB/collectables/postcards/portugal-aveiro/vila-da-feira-
VhdcxqDgvg0/UShMEBsIQOI/AAAAAAAAACK/kZHeByexjXA/s1600/IMG_0294.JPG - procissao-das-fogaceiras-santa-maria-da-feira-aveiro-portugal-324427460.html
17/01/2017, 12 h 31 m. 17/01/2017, 14 h 07 m.
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“A forma e a estética": S§o T'"!°o: Sae Sebastido
Sebastiao. “A teatralidade barroca Autoria: Oficina portuguesa de produgdo de Imaginaria

religiosa de cariz erudito (23), situada cronologicamente

de um corpo humano sagitado”, o primeiro quartel do século XV,
por José C. Amorim

Cronologia: Primeiro quartel do século XVII.

Proveniéncia: Desconhecida (a sua exposicdo no
Museu de Santa Maria de Lamas (24) resulta da aquisicao
desta escultura de Imaginéaria, entre 1950 a 1953, por
parte do seu fundador, Henrique Alves Amorim (1902 -
1977) s), realizada em Portugal, diretamente num
espaco sacro intervencionado e despojado de patrimonio
artistico; hasta publica ou Antiquario (26)).

Materiais: Madeira, Folha de Ouro e Pigmentos.

Técnicas: Escultura de vulto com aplicacdo de
policromia, estofo, douramento e pintura de carnacéao.

Dimensdes maximas aproximadas (em cm): Altura:
100 x Largura: 50 x Profundidade: 23.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa Maria
de Lamas, Sala 5 - “Sala dos Oratorios” / 1957. 0297.
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A teatralidade barroca de um
corpo humano sagitado: Leitura
iconogréfica e analise plastica de
uma Escultura Sebastiana
seiscentista (séc. XVI), de
producao erudita, integrante do
acervo de Imaginaria Barroca do
Museu de Santa Maria de Lamas

Natélia Marinho Ferreira Alves

FERREIRA-ALVES, Natélia Marinho. (1989). A arte da talha no Porto na época
Barroca (artistas e clientela, materiais e técnica). (Vol. I). Porto: Arquivo
Histérico/Camara Municipal do Porto, p. 39.

Figs. 63 & 64 S&o Sebastido (a
esquerda, Anverso & a direita,
Tardoz) - Escultura de vulto, em
Madeira  policromada, estofada,
dourada e carnada, representativa
da iconografia do “Primeiro martirio
de S&o Sebastido” e resultante do
trabalho de uma Oficina portuguesa
de producdo de Imaginaria religiosa
de cariz erudito, situada
cronologicamente no primeiro quartel
do século XVII. 1957. 0297 - Museu
de Santa Maria de Lamas: Sala 05 —
“Sala dos Oratérios” © Arquivo
imagético do MSML.

“(...) Fiéis Christaos (...) daqui em diante andem no temor de Deos
(...) confessem com frequéncia, recebao o Sacramento da
Eucharistia, frequentem as igrejas, observem (...)”

Sacrosanctum, Oecumenicum Concilium Tridentinum, Sessio Il, die 7, Januarii 1546
(27)

“(...) Arte cénica, onde a luz, o movimento e o som, desempenham
um papel fulcral, o Barroco procura, utilizando todos 0s processos,
fazer apelo aos sentidos. Arte de contrastes, onde dor e jabilo se
misturam, se festeja a Vida e a Morte, se coloca, lado a lado, a
magnificéncia e o horror, o Barroco é a manifestacéo colectiva
grandiosa, a exaltacdo da gléria, a apoteose sensorial (...)”

Entalhada para posterior efeito e pressupostos cultuais
num Altar ou Retdbulo - do qual terd sido retirada -,
segundo o0 gosto mecenatico, as normas e os habitos da
sua suposta época de producéo, esta escultura de vulto,
pertence atualmente (quica desde a década de 50 do
séc. XX, por aquisicdo do seu fundador, o “Industrial
corticeiro” Henrique Amorim), a Cole¢do de Imaginaria
Religiosa, homeadamente Masculina, Seiscentista (Séc.
XVII), Barroca, Sebastiana e Anti pestifera, do Museu de
Santa Maria de Lamas.
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Exposta na quinta sala do piso superior deste
complexo museoldgico, denominada de “Sala dos
Oratérios”, esta obra, representa a iconografia do
“Primeiro martirio de Sdo Sebastido” - ao qual, de forma
ascetica e pela fé crista, o Santo resistiu.

Deste modo, incorporando 0s principios expressivos da
Imaginaria Barroca, de suposta indole oficinal erudita e
cronologicamente formalizada na conjuntura artistica do
primeiro quartel do séc. XVII, esta concecao escultorica
de vulto, reflete uma tendéncia pictérica que agrega, num
s6 suporte, expressdes de drama, misticismo, devocéo
profunda e beleza.

Em suma, uma fusdo entre Sacro e Profano, de ascese
espiritual e de “festa sensorial” (28), bastante cara aos
intentos estéticos do “Barroco portugués
contrarreformista” (29). Regrado pelas consideracdes da
“Contrarreforma” que o Concilio de Trento (1545 - 1563),
legou as artes, nomeadamente a “nova arte” a colocar
nas Igrejas e nos espacos de culto, as quais Portugal
aderiu na sua plenitude (o).

Em Madeira policromada, dourada e carnada (1), (vd.

Figs. 65 & 66) esta obra impregnada de frontalidade,
verticalidade e estatismo, exprime um momento bastante
apreciado pelos artistas, desde pintores, gravadores a
escultores, imaginarios e santeiros, na representacao da
Iconografia Sebastiana. Ou seja, a constru¢cdo do corpo
seminu e sagitado (alvejado por Setas / Flechas), do
Santo, com rasgos dramaticos e de realismo acentuado;
verificados em pormenores como a definicdo das suas
costelas (vd. Fig. 67), umbigo (vd. Fig. 68), e joelhos
flagelados (vd. Fig. 69).

w

Figs. 65 & 66 S&o Sebastido: Pormenores de percecdo da policromia,
douramento e pintura de carnacdo (humana regular e ferida), no Anverso (a
esquerda) e Tardoz (a direita), desta escultura © Arquivo imagético do MSML.
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Fig. 67 S@o Sebastido: Tentativa de
definicdo e sugestdo realista, mas
ondulante, do volume e anatomia
das costelas do Santo © Arquivo
imagético do MSML.

Fig. 68 Sdo Sebastido: Umbigo
flagelado, com pintura de carnagao
ferida, rosada [/ avermelhada,
alusiva ao sofrimento implicito e
exigéncia fisica do  martirio
representado © Arquivo imageético do
MSML.
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Fig. 69 Sdo Sebastido: Joelhos
flagelados, decorados com
pintura de carnacdo ferida.
Sugerindo, a semelhanca das
restantes feridas / marcas
corporais definidas, um
simbolismo a dureza do suplicio
invocado © Arquivo imagético do
MSML.

Aplicados num Martir de cabelo longo e com rosto
jovem de mancebo imberbe (vd. Fig. 70), uma estética
(Sebastiana), maioritariamente aceite na Arte mundial a
partir do séc. XIV (32).

Interpretando a norma pos-tridentina (s3), nesta Imagem
do MSML, Séo Sebastido encontra-se preso / amarrado
ao tronco de uma arvore (vd. Fig. 71) - um icone cujo
madeiro se aproxima simbolicamente do signo da “Nova
Alianca” (34), a “Cruz de Cristo” (35) -, através do uso de
cordas que envolvem exclusivamente 0os seus membros
superiores (vd. Figs. 72 & 73). Parcialmente despojado
de vestuario, endossando apenas um “perizonium” (ze)

A Arte
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Fig. 71 (A esquerda) S&o Sebastio:
Tardoz do “tronco de arvore
tripartido”, que apreende,
enquadra, corresponde e
acompanha o posicionamento e a
anatomia modelada; ao qual o
Martir se encontra amarrado por
cordas que envolvem o anverso
dos seus pulsos e a face posterior
das duas ramificacdes secundarias
do seu signo arb6reo © Arquivo
imagético do MSML.

manchado de sangue que oculta a sua regiao pudica (vd.
Fig. 74 & 75), através da anatomia concebida, percebe-
se a existéncia de uma combinacdo diagonal no
posicionamento dos bracos do Santo. “Tragada” em
virtude da proximidade do seu braco direito a cabeca, e
do esquerdo aos quadris (vd. Figs. 76 & 77).

Fig. 70 Sé@o Sebastido: Face de mancebo imberbe (ausente de barba),
ligeiramente voluptuoso, com cabelo bifido e ondulado; e carnacéo rosada nas
duas “magas do rosto” © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 72 & 73 S&@o Sebastido: (Em
cima) Anverso da escultura com
pormenores do tronco e bragos do
Martir & (Em baixo) Tardoz - verso /
reverso da escultura com
pormenores dos bracos, costas e
“tronco de arvore tripartido”
composto por um segmento / eixo
central, vertical e duas
ramificacdes secundarias,
diagonais, em “V” - Com a
percecdo das duas cordas
(assinaladas pelos retangulos
definidos a azul, aplicados nestas
imagens), de apreensdo do Martir
ao signo arboreo tripartido, que
envolvem e prendem o0s seus
pulsos a duas ramificacdes
secundarias do “tronco de arvore”
modelado, tripartido e que
acompanha a anatomia Sebastiana
© Arquivo imagético do MSML.

60



Sao Sebastiao | 6 o 0

O Voto / A Identidade / A Arte Sk Setatits

OVoto Aldentidade A Arte

Embora ausente dos atributos diretos do seu martirio —
as Flechas (37) - nesta figuracdo, a sua suposta existéncia
38) comprova-se pela presenca dos seus respetivos
orificios (vd. Fig. 78), marcados no corpo do Martir. Um
conjunto de “Chagas” (9 com  “escorrimento
sanguineo”, reflexivas da importancia que o uso da
pintura de carnacdo como técnica de reforco do realismo
possui, sobretudo durante / a partir da Epoca Moderna.

ey . - ] ‘ Uma carnacéo flagelada, que visava impressionar os fiéis
Figs. 74 & 75 (A esquerda, Anverso da escultura & a direita, Tardoz — verso / reverso

da escultura) Sdo Sebastido: Pormenores do suposto “Pano do pudor” o Gnico deVOtOS eSpa|hada pela g|0bal|dade do COI’DO alvejado

elemgpto de indqmentéria a_ssoc’iafm ao corpo do ’l\'/lértir, intgrpretativq _/ de Sao Sebastido.

alegdrico do “Perizonium Cristolégico” (fonte iconografica de “Imitatio Christi”

(“Imitacéo de Cristo”), percetivel nesta interpretacao iconografica de Sdo Sebastido) —

Panejamento aplicado entre cintura e quadris da anatomia definida, “amarrado”

a direita (do Santo, esquerda do observador aquando da visualizagdo do

Anverso desta Imagem de vulto), volumetricamente drapeado; maioritariamente

preenchido com “cor branca”, mas estética e cromaticamente dinamizado por

“manchas de escorrimento sanguineo” e ornado com faixas horizontais de

douramento contornadas, na area superior, por leves segmentos vermelhos ©

Arquivo imagético do MSML. Fig. 78 Sao Sebastido: Exemplos de
“Chaga” | *“Orificio” com “escorrimento
sanguineo” e pormenor de carnacdo ferida
(tratados com “realismo-naturalismo”),
aplicados na perna direita e joelho
parcialmente fletido e ferido da anatomia
supliciada do Martir. A sua existéncia
evidencia e indicia a suposta presenca,
nesta Imagem de vulto, das Setas / Flechas
do “Primeiro martirio de S&o Sebastiao”
(atualmente ausentes desta escultura, talvez
por acdo humana) © Arquivo imagético do
MSML.

Figs. 76 & 77 (A esquerda, Anverso da escultura & a direita, Tardoz — verso /
reverso da escultura) Bipolaridade e combinacédo diagonal dos membros superi-
-ores de S&o Sebastido,
verificada no
posicionamento anatémico
modelado (Brago direito:
orientado para o plano
superior & Braco
esquerdo: direcionado ao
plano inferior) © Arquivo
imagético do MSML.
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Agregado a um “tronco de arvore” cuja morfologia
tripartida consuma uma certa complementaridade entre
este atributo iconografico e o posicionamento da sua
anatomia (40), apesar do dramatismo e violéncia implicitos
ao episodio descrito, a expressao facial concretizada
representa-nos um Santo vivo, absorto, gracioso e
sereno (vd. Fig. 79). Em harmonia com o destino que
aguarda, a coroacao da gléria como Martir Cristdo, e
modelado segundo o requinte decorativo da época.
Vigente em pormenores como a voluptuosidade e as
‘linhas curvas” tipicamente barrocas, cbncavas e
convexas, que se espalham pela sua anatomia; o cabelo
longo, bifido e ondulado (vd. Figs. 80 & 81); a vivacidade
das suas feridas corporais; a carnacdo rosada aplicada
no seu rosto; ou as faixas douradas (1) existentes nas
extremidades do seu “perizonium” (vd. Fig. 82):

“(...) A cultura visual do barroco abracou os
mesmos designios (sagitacdo de S. Sebastido),
mas conferiu a figura de Sebastido na sua
cenografia antiquarizante outro  dinamismo,
enquanto protagonista de um teatro sacrum (...)
apologeticamente o triunfo da fé em Jesus (...) 0
Martir ndo deixa transparecer qualquer indicio de
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sofrimento, ou sequer de desconforto, absorto na
contemplatio do infinito (...) vive ja em funcéo da
eternidade (...)" (42

Fig. 79 S&o Sebastido: Rosto de mancebo imberbe
(ausente de barba), ligeiramente voluptuoso ao gosto
Barroco, tipico da cronologia e enquadramento de
producdo desta escultura de vulto, expressivamente
gracioso, absorto na sua fé e sereno, contrariando a
dureza e a iminéncia da morte que 0 momento
iconogréafico interpretado sugere. Do ponto de vista
cromatico, sobre o preenchimento de “cor de pele
humana”, salientam-se o0s pormenores vermelhos /
rosados dos labios modelados, a carnacdo rosada do
gueixo e duas “macgas do rosto” do Martir, assim como a
tonalidade castanha das duas sobrancelhas e das
pestanas que enquadram e encimam os olhos, também
eles consumados por duas tonalidades de castanho claro
e escuro © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 80 & 81 (A
esquerda, Anverso da
escultura & a direita,
Tardoz — verso /
reverso da escultura)
Sao Sebastido:
Voluptuosidade e as
“linhas curvas”
tipicamente
Barrocas, cdncavas
e convexas que se
espalham pelo cabe-
-lo longo, bifido e ondulado do Martir, cromaticamente preenchido em
tonalidades de castanho © Arquivo imagético do MSML.
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Fig. 82 S@o Sebastido: Pormenores da aplicagdo de douramento e contorno
vermelho nas faixas horizontais que rematam o “Pano do pudor”, em formato de
hipotético “perizonium” que cobre a area anatémica entre a cintura e os quadris
desta figura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.

Com algumas irregularidades de  proporcao,
manifestamente percetiveis na métrica e ondeados
figurativos das suas costelas, 0s seus membros
inferiores, libertos do signo arbdéreo de presuria,
coexistem simetricamente (vd. Figs. 83 & 84), assentes
sob uma base hexagonal. Um aspeto regular na
Estatuaria Sebastiana do inicio da Epoca Moderna,
resultante de algumas influéncias de artistas do Norte da
Europa, nomeadamente flamengos, enquadrados no
Ducado de Brabante (“Paises Baixos”) 43) (vd. Fig. 85).

Embora subsista o ja citado predominio do estatismo
neste registo escultural, a flexdo da perna direita do

O Voto A Identidade

Martir indicia, com subtileza, a sugestdo de um ligeiro
movimento na composicao (vd. Fig. 86). Antevendo
situacOes estéticas posteriores, onde a dinamica, o
movimento e o “serpenteado” predominam na postura de
Sdo Sebastido (“caracteres” correntes na Imaginaria
Sebastiana de cronologias posteriores aquela que
acabamos de analisar, sobretudo dataveis no intervalo

by

cronolégico que vai desde os finais do séc. XVII até a
contemporaneidade - sécs. XIX, XX e XXI).

Figs. 83 & 84 (A esquerda, Anverso da escultura & a direita, Tardoz — verso /
reverso da escultura) Sao Sebastidao: Membros inferiores libertos do icone
arbéreo de presaria e simétricos entre si. Uma caracteristica que podera
evidenciar uma certa influéncia de “Oficinas” | artistas do Norte da Europa, no
tratamento plastico e acabamentos desta Imagem de vulto.

Salienta-se  também, a
flexdo verificada no joelho
direito do Martir que
combinada com a ligeira
elevacdo do calcanhar do
seu pé direito, em
contraste com o esquerdo
totalmente assente na
base hexagonal que
suporta esta modelacéo,
sugere algum movimento
anatomico que contrasta
com o estatismo implicito
que caracteriza o episédio
iconografico narrado ©
Arquivo imagético do MSML.

A Arte
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Fig. 86 Sdo Sebastido: Pormenor da flexdo verificada no joelho direito do Martir
que combinada com a ligeira elevacdo do calcanhar do seu pé direito, em
contraste com o esquerdo totalmente assente na base hexagonal que suporta
esta modelacdo, sugere algum movimento anatémico que contrasta com o
estatismo implicito que caracteriza o episdédio iconografico narrado © Arquivo
imagético do MSML.

Fig. 85 Sdo Sebastido: Base hexagonal de tonalidade esverdeada, de “suporte
e sustento” da anatomia Sebastiana e do tronco de arvore tripartido que a
apreende, demarcando-se como um signo plastico de reforco da suposta
influéncia de pressupostos, técnicas, modelos e estética propria do labor das
Oficinas / artistas do Norte da Europa nesta Imagem de vulto, sobretudo
flamengos (do Ducado de Brabante — Paises Baixos) © Arquivo imagético do
MSML.
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Sédo Sebastido (& esquerda, Anverso - frente da
escultura de vulto & a direita, Tardoz — verso / reverso da
escultura de wvulto), apés intervencdo de Limpeza e
Conservacao preventiva - Escultura de vulto, em Madeira
policromada, estofada, dourada e carnada,
representativa da iconografia do “Primeiro martirio de
S&o0 Sebastido” e resultante do trabalho de uma Oficina
portuguesa de producdo de Imaginéria religiosa de cariz
erudito, situada cronologicamente no primeiro quartel do
século XVII. 1957. 0297 - Museu de Santa Maria de
Lamas: Sala 05 “Sala dos Oratorios” © Arquivo
imagético do MSML.

Face de expressividade  graciosa,
composta por uma certa voluptuosidade,
de onde se destaca também a cromia
rosada das duas “macds do rosto” —
plasticismos préprios do Barroco
portugués (Sécs. XVII — XVIII). Delimitado
pelo Cabelo longo, caido sobre os
ombros e com tratamento rebuscado e
ondulado, neste rosto sublinha-se a
serenidade que a combinacgdo do seu olhar
e posicionamento labial transmitem.
Contudo, tais caracteres e aparente
acalmia patente na figura do Martir sédo
antitéticos perante as vicissitudes e
violéncia implicitas do episédio narrado.
Deste modo, a par de representarem
alguns dos canones correntes do estilo,
préprios da época de modelacdo desta

escultura, estes pormenores incutem gra-
-ficamente no seu observador, do ponto de vista ascético e cultual,

um “incentivo e inspiragdo” para a resisténcia e fomento da fé
cristd, independentemente de cada adversidade. Uma resiliéncia e
confianga na fé enfatizada na hagiografia deste Santo pela sua
imunidade a iminéncia de morte, indissociavel do episédio que
compde o seu Primeiro martirio: a Sagitacdo por Flechas de
arqueiros no Campo de Marte.

Vertical -
que
predomina, a par da

Eixo
Verticalidade
frontalidade, nesta
composicao.
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Cordas de apreensdo ao signo arbéreo
(“Tronco de Arvore” tripartido), para
presiria e imobilizacdo de S&o Sebastido,
propiciando a recegdo do seu Primeiro
martirio, a ja citada Sagitacdo com flechas.

Chagas [/ Orificios com escorrimento
sanguineo e carnagdo ferida — grafica e
explicitamente representativas da dureza
implicita do martirio e colocagao de
Flechas (amoviveis), no corpo modelado
(tronco, bracos e pernas), do Santo.
Simbolicamente interpretam o resultado da
acdo do Primeiro martirio de Sao
Sebastido: o ferimento e a crivacao de
Setas / Flechas na anatomia do Martir.

Base hexagonal, onde a figura Sebastiana assenta os seus pés e
que serve de “ponto de partida” para o “Tronco de Arvore” tripartido
gue fixa e acompanha a anatomia do Martir. Devido a sua
morfologia e geometria hexagonal, esta Base identifica e simboliza
a influéncia de modelos esculturais e Oficinais flamengas na
Imagindria Sebastiana de producdo portuguesa. Sobretudo através
de modelos plasticos de cerca dos séculos XV e XVI, provenientes
do trabalho das Oficinas do Ducado de Brabante situado nos
“Paises baixos”: Holanda e Bélgica.

Perizonium / “Pano do pudor”

Panejamento pudico, colocado a partir da
cintura e quadris do corpo do Martir,
amarrado lateralmente (a esquerda de quem
observa a escultura e quica fonte de
“Imitatio Christi” (“Imitacdo de Cristo”), na
Iconografia  Sebastiana, inspirado no
Perizonium Cristologico), caracterizado pelo
seu tratamento com faixas douradas nas
extremidades horizontais e dinamizado pela
ondulacdo dos seus pregueados. Em termos
cromaticos, contrastando com o predominio
da cor branca que preenche a maior parte

deste elemento de indumentaria, para além das supracitadas
faixas de douramento, existem neste “Perizonium” alguns
segmentos / linhas vermelhas de espessura diminuta e que
acompanham / delimitam essas mesmas faixas douradas nas
suas extremidades horizontais; alguns apontamentos / manchas
vermelhas subtis (correspondentes / alegéricas de alguma marca
de escorrimento sanguineo). E, por dltimo, ao centro e também
em tonalidade vermelha, um icone fitomérfico / vegetalista.

Diagonal dos membros superiores, formulada pelo
posicionamento bipolarizado dos bracos de Sdo Sebasti&do. Com o
braco direito orientado para o plano superior e o esquerdo em
sentido inverso.
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Simetria dos membros
inferiores do Martir - De
frontalidade  assinalada,
as pernas de Séo
Sebastido denotam
auséncia de Cordas de
apreensao e
posicionamento simétrico.
Contrastando com o
estatismo implicito do
episédio narrado, a ligeira
flexdo do joelho direito
incute algum dinamismo
nesta representacao.

Pormenores de realismo anatomico
e carnacdo ferida do Martir —
Evidenciando-se, entre muitos outros
pormenores, a modelacdo realista,
naturalista e até rebuscada ao gosto
Barroco, préprio da sua cronologia, dos
membros (superiores e inferiores), do
rosto, expressividade e elementos
capilares, de alguns elementos de
musculatura (peitoral e abdominal
principalmente), e ainda, da defini¢cdo e
estrutura 6ssea do Santo, sobretudo de
costelas e joelhos. Do ponto de vista
cromatico, enfatizando o drama e a
dureza do episddio narrado, por entre a
“velatura® de cor de pele humana
empalidecida, acompanhando o0s
escorrimentos sanguineos e as cinco
“Chagas / Orificios” de incorporacéo
das Setas / Flechas integrantes do
Primeiro martirio Sebastiano,
subsistem algumas manchas corporais
alusivas a ferimentos e/ou hematomas.
Também de tonalidade avermelhada e
espalhadas essencialmente pelos dois
cotovelos, musculos peitorais, joelhos,
umbigo e area envolvente junto ao
Panejamento pudico.

Tronco vertical texturado e ftripartido,
Elemento arbéreo com predominéncia
tonal de verde, andlogo / evocativo do
lenho (Madeira), da Cruz de Cristo, no seu
sentido de icone de suplicio mas também
salvifico da Humanidade. De redencéo do
“pecado” e “Arvore da vida” (Arbor Vitae /
Lignum Vitae). Cuja triparticdo, composta
pelo tronco central de cariz vertical e duas
ramificacbes aparadas, posicionadas em
“V” (de orientagBes distintas), suporta,
apreende e “segue” 0 posicionamento,
morfologia e anatomia de S&o Sebastido,
neste momento de suplicio.

Face posterior, Tardoz, da Base hexagonal, onde a
figura Sebastiana assenta os seus pés e que serve de
“ponto de partida” para o “Tronco de Arvore” tripartido
que fixa e acompanha a anatomia do Méartir. Devido a
sua morfologia e geometria hexagonal, esta base
identifica e simboliza a influéncia de modelos
esculturais e Oficinais flamengas, na Imaginaria
Sebastiana de producéo portuguesa. Sobretudo através
de modelos plasticos de cerca dos séculos XV e XVI,
provenientes do trabalho das Oficinas do Ducado de
Brabante situado nos “Paises baixos”: Holanda e
Bélgica.
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Cabelo longo, caido sobre os ombros,
maioritariamente castanho claro, com
tratamento rebuscado e ondulado.

Cordas de apreensdo ao Signo arbéreo
(“Tronco  de Arvore” tripartido) -
envolvendo os pulsos do Mértir no seu
Anverso e as ramificacdes secundarias
no seu Tardoz / Reverso - para presuria e
imobilizagéo de Séo Sebastido,
propiciando a rececdo do seu Primeiro
martirio, a ja4 citada Sagitacdo com
Flechas.

Perizonium / “Pano do pudor” — Tardoz /
Reverso do Panejamento pudico, colocado a
partir da cintura e quadris do corpo do Martir,
amarrado lateralmente e caracterizado pelo
seu tratamento com faixas douradas nas
Eixo Vertical extremidades horizontais e dinamizado pela
- ondulacdo dos seus pregueados.

Verticalidade
que Diagonal dos membros superiores, formulada

predomina pelo posicionamento bipolarizado dos bracos de
nesta S&o0 Sebastido. Com o braco direito orientado para
composicdo. | 0 plano superior e o esquerdo em sentido inverso.
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“Cristo atado a coluna” (Mistério doloroso: “Senhor da
Coluna”) - Pintura a Oleo sobre Tela, ca. finais do séc. XVI
(ap6s 1543 / 1586) (?). De autoria desconhecida, atribuivel
ao mesmo “Mestre” de uma pintura existente sobre o Arcaz
da Sacristia da Igreja do Convento de Sdo Gongalo em
Amarante (CSGA). Uma obra de suporte dispar em relagéo a
pintura existente no Museu de Santa Maria de Lamas,
Madeira e nao Tela, mas que possui a mesma estrutura,
cromia e iconografia.

A Imitatio Christi (“Imitagcé@o de
Cristo”), patente na Iconografia
Sebastiana, por José C. Amorim

Segundo as fontes e os estudos existentes (sobretudo de
Vitor Serrdo), a obra amarantina ser& atribuivel a um “Pintor
de segunda ou terceira geracdo Maneirista”, de finais do séc.
XVI, seguidor da estética de Luis de Morales - “El Divino”
(ca. 1515 — 1591) - um artista natural de Badajoz (Espanha),
cujo labor e a influéncia se estenderam ao territério nacional.
Ou a um membro de “Escola / Oficina” de pintura do Porto,
cronologicamente situada nas Ultimas décadas do séc. XVI.
1957.0126 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 1 - “Sala
de Nossa Senhora do “O” © Arquivo imagético do MSML.

Influéncia e afinidade iconografica verificada entre as
representagdes do “Mistério doloroso” da Flagelacdo de
Cristo e as do Primeiro martirio de Sédo Sebastido, tendo
como base a contraposi¢cao grafica de trés exemplares
artisticos (de proveniéncias, materiais e cronologias
maioritariamente distintas entre si), patentes na Colegéao
de Arte Sacra do Museu de Santa Maria de Lamas

Sédo Sebastido - Escultura de vulto, em Madeira policromada, ;
estofada, dourada e carnada, representativa da iconografia do  “Cristo atado a coluna” (Mistério doloroso:  “Senhor da %
“Primeiro martirio de S&o Sebastido” e resultante do trabalho  Coluna”) - Escultura de vulto, em Madeira policromada, estofada, gt
de uma Oficina portuguesa de producdo de Imaginaria dourada e carnada, resultante do trabalho de uma Oficina
religiosa de cariz erudito, situada cronologicamente no primeiro  portuguesa de produgdo de Imaginaria religiosa de cariz erudito,
quartel do século XVII. 1957. 0297 - Museu de Santa Maria de  situada cronologicamente no primeiro quartel do século XVII. 1957.
Lamas: Sala 05 — “Sala dos Oratorios” © Arquivo imagético do 0291 - Museu de Santa Maria de Lamas: Sala 04 — “Sala dos
MSML. Presépios” © Arquivo imagético do MSML.
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Influéncia e afinidade iconogréafica verificada entre as g
representagdes do “Mistério doloroso” da Flagelacdo de aid

Cristo e as do Primeiro martirio de S&o Sebastido, tendo L4 % J
como base a contraposi¢do grafica de trés exemplares A ; B
artisticos (de proveniéncias, materiais e cronologias Rosto jovem, maioritariamente imberbe na Iconografia
maioritariamente distintas entre si), patentes na Colegdo Sebastiana e barbado na figuracdo de Cristo, mas

de Arte Sacra do Museu de Santa Maria de Lamas com cabelo longo, caido sobre os ombros e
ondulado nas duas variantes.

&« K 4

“Cristo atado a coluna” Sjo Sebasti&o - Primeiro  “Cristo atado a
(Mistério doloroso: quartel do século XVII. coluna” (Mistério
“Senhor da Coluna”) - Ca. doloroso: “Senhor da

finais do séc. XVI (apds 1543 Coluna”) - Primeiro
/1586) (?). quartel do século XVII.

Cordas, aplicadas nos pulsos do Martir Séo
Sebastido e de Cristo. Signos de apreensdo e
presdria aos elementos arbéreos, colunas ou
pilastras pararececdo de martirio e flagelagao.
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Influéncia e afinidade iconogréfica verificada entre as
representagdes do “Mistério doloroso” da Flagelacdo de
Cristo e as do Primeiro martirio de Séo Sebastido, tendo
como base a contraposi¢do grafica de trés exemplares
artisticos (de proveniéncias, materiais e cronologias
maioritariamente distintas entre si), patentes na Colegéao
de Arte Sacra do Museu de Santa Maria de Lamas

“Cristo atado a coluna” Sao Sebastido - Primeiro  “Cristo  atado a

(Mistério doloroso: quartel do século XVIL. coluna” (Mistério

“Senhor da Col ”) - Ca. Lo . .

“Senhor da Cojuna’) - Ca doloroso: “Senhor da  ypatomia pujante, realista e ferida, despolada de

finais do séc. XVI (apo6s 1543 Coluna”) - Primeiro L.
11586) (?). quartel do século XVII. vestuario (exceto na area pudica), com tratamento e

pormenores “realistas-naturalistas”, verificados por
exemplo na definicdo de costelas, musculos do
abdémen, peitorais, etc..

ano oo pudor’, posicionado a partir dos quadris de
Sao Sebastido e de Cristo, em formato de
Perizonium. Panejamento Unico, ondulado e com
pregueados, amarrado lateralmente.
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Influéncia e afinidade iconografica verificada entre as
representagdes do “Mistério doloroso” da Flagelacéo de
Cristo e as do Primeiro martirio de Sdo Sebastiao, tendo
como base a contraposi¢cdo grafica de trés exemplares
artisticos (de proveniéncias, materiais e cronologias
maioritariamente distintas entre si), patentes na Colegéao
de Arte Sacra do Museu de Santa Maria de Lamas

“Cristo atado a coluna” Sjo Sebasti&o - Primeiro  “Cristo atado a
(Mistério doloroso: quartel do século XVII. coluna” (Mistério
“Senhor da Coluna”) - Ca. doloroso: “Senhor da

finais do séc. XVI (apds 1543 Coluna”) - Primeiro
/1586) (?). quartel do século XVII.

Membros inferiores simétricos e independentes do
elemento de presiria. Tanto na figura escultérica de
Cristo como no registo Sebastiano, uma das pernas
apresenta uma ligeira flexao ao nivel do joelho.
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Notas & Citagcoes

(1) Citacé@o hagiografica e traducdo da Passio Sebastiani executada
por Carlos Azevedo. O mesmo autor descreve esta Fonte
iconografica de S&o Sebastido como: “(...) épica e ciclica (...)
romance historico cheio de detalhes maravilhosos, descricdo das
atrocidades, carregada de discursos defensores da fé crista (...)
composta por um cristdo romano no séc. V (...)" — cf. (Aa.Vv.), 2005,
pp.6 e 8.

(2) Cf. VICTOR, J.B. de S., 1866, pp. 147 a 149.

(3) Segundo Louis Réau, o martirio de Sebastiéo efetivou-se no
seguimento de denincias da sua acao de conforto, cumplicidade e
incentivo perante dois amigos cristdos, condenados pela sua opcao
religiosa: os irmaos Marco e Marceliano — vd. REAU, Louis, 1998, p.
193.

(4) Uma escolha justificada pela hipotética existéncia de maior
compreensdo perante a opcdo cristd na cidade de Mildo,
comparativamente aos designios de Roma: “(...) Santo Ambrdsio
(...) no Comentario ao Salmo 118 (...) suspeita que o imperador
Maximiano era mais tolerante em Mildo para com os Cristdos do que
Diocleciano em Roma e por isso para la se dirigiu Sebastido (...)
pelo desejo de testemunhar a fé (...)” — cf. (Aa.Vv.), 2005, p. 6.
Apontando-se também como fator decisivo para a escolha desta
cidade italiana, a possivel naturalidade milanesa da sua familia — cf.
VICTOR, J.B. de S.,1866, pp. 147 a 149.

(5) “(...) foi téo estimado pelos imperadores Diocleciano e Maximiano
gue lhe entregaram a chefia da primeira coorte e lhe ordenaram que
estivesse sempre na sua presenca (...)” — cf. VORAGINE, Tiago de,
2004, pp. 126 a 130.

(6) “(...) O uso da tunica militar era, segundo Giacopo di Voragine,
um pretexto para confortar e animar os cristdos (...) a primeira
ocasido para demonstrar essa atitude acontece com 0s jovens
irm&os Marco e Marceliano (...) Sebastido (...) pede aos cristdos que
ndo troquem a coroa da eternidade por umas “miseras caricias” (...)"
—cf. (Aa.Vv.), 2005, pp. 6 e 7.

(7) Perante Sebastidio e sua crenga, Diocleciano proferiu as
seguintes palavras: “(...) Sempre te considerei entre 0s primeiros no
meu palacio e tu escondeste até agora uma injiria contra a minha
salide e contra os deuses (...)" - cf. VORAGINE, Tiago de, 2004, pp.
126 a 130.

(8) Espécie de “Alvo” em Madeira, propicio ao treino de Arqueiros.
(9) Cf. VORAGINE, Tiago de, 2004, pp. 126 a 130.

(10) Irene, uma figura feminina, cristd e que assistira ao suplicio no
Campo de Marte, ao tentar libertar o corpo de Sebastido da “Coluna
ou Arvore” de presuria, para posterior sepultamento, aproximou-se
do Martir abandonado e coberto de Flechas. Apercebendo-se que
este homem ainda respirava. Perante este sinal de vida, enfaixando
0 corpo de Sebastido, Irene cuidou das suas feridas; e, segundo a
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interpretacdo de Louis Réau, prestou um contributo decisivo para a
resisténcia do Santo ao seu Primeiro martirio — cf. REAU, Louis,
1998, p. 194.

(11) Possiveis palavras proferidas por S&o Sebastido num degrau
do Palacio Imperial, apos resistir a Sagitacao, segundo os estudos
iconograficos e iconolégicos de Louis Réau: “(...) O Senhor dignou-
se ressuscitar-me (...) para que viesse até vos e vos acusasse dos
males que infligis aos servos de Cristo (...)" — cf. REAU, Louis, 1998,
p. 194.

(12) Cf. VORAGINE, Tiago de, 2004, pp. 126 a 130.

(13) Citac&o hagiogréfica e traducé@o da Passio Sebastiani executada
por Carlos Azevedo — cf. (Aa. Vv.), 2005, p. 8.

(14) Aparicé@o corporea apds a sua morte.

(25) “(...) In the Passio Sebastiani, Lucina acts of her own accord
(...) to bury the martyr Sebastian (...) after his death, the martyr
appears to her in a post-mortem vision and asks her to bury him “ad
catacumbas, iuxta vestigia apostolorum” (...) wich she does, fishing
his body out of the Cloaca Maxima (...)” Trad. livre: «(...) Na
Passio Sebastiani, Lucina age por vontade propria (...) com vista ao
sepultamento de Sebastido (...) apés a morte, o Martir aparece-lhe
numa visédo post - mortem pedindo-lhe que enterre o seu corpo “ad
catacumbas iuxta vestigia apostolorum” — nas catacumbas junto aos
restos mortais do apostolado - (...) pedido que Lucina cumpre,
“pescando” / retirando o corpo do Santo da Cloaca Méaxima (...)» —
cf. COOPER, Kate, 2000, p. 310.

(16) Cf. GROSSI — GONDI, F., 1918, pp. 235 a 244.

(17) Um fator que lhe valeu o estatuto de “terceiro protetor da cidade
de Roma”, posicionado logo apds Pedro e Paulo - cf. REAU, Louis,
1998, p. 194.

(18) Conjuntura adversa, verificada na “Terra de Santa Maria” desde
os primordios da Epoca Medieval: “(...) Em 1184, 1190 e 1191, as
invasdes dos almbdadas e a guerra com Ledo deixaram um rasto de
desolacé@o e angustia (...) Neste contexto de pavor e terror surgiu
mais uma peste “especialmente em terra de Santa Maria, Bispado do
Porto” “matando a terga parte das gentes” (...) sobreveio um eclipse
do sol em 1199 (...) violentas tempestades terrestres e maritimas de
chuva e granizo seguidas de prolongadas secas (...) afectam
profundamente o povo e respectivas autoridades (...) foi neste
ambiente vivido pelas populacdes da Feira (...) que tera surgido o
voto a S8o Sebastido entre o povo (...)” — cf. RODRIGUES, David
Simdes, 2005, p. 8.

(19) Cujo surto efetivo se estendeu, de forma permanente, entre os
sécs. XIV a XVI. Verificando-se ainda alguns focos pontuais da
doencga nos sécs. XVIIl e XIX.

(20) As Flechas, simbolo da “ira de Deus”, foram secularmente
consideradas como instrumentos de castigo divino. Um estatuto que
0 morticinio das pestiléncias medievas também atingiu. Assim sendo,
visto que na sua maioria, as representacdes iconograficas da “Peste”
difundem a imagem da “Morte”, por vezes a cavalo (um animal
inclusive citado no livro do Apocalipse como icone da “mortandade
pela peste”, aquando da sua coloragdo amarela), na posse de uma
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Flecha - grafismo comum em algumas iluminuras de séc. XV - a
resisténcia de S&o Sebastido perante este instrumento contundente,
constituiu um escape para os cristdos atemorizados. Que o
invocaram como “escudo de fé” perante as “flechas letais” dos surtos
epidémicos: “(...) A fama de defensor da igreja contra a peste:
“depulsor pestilitatis”, sera o grande motivo para o crescimento
espantoso do culto, que recorre a intercessdo do Martir (...) uma vez
que S&o Sebastido obteve a graca de escapar do suplicio das
flechas, podia constituir a base para a convic¢do da sua proteccéo
para as flechas perigosas das epidemias frequentes, entendidas
como castigos divinos (...) As setas serviam como amuleto e com
elas tocavam-se os alimentos. Adoptar o nome do santo era
considerado, so por si, uma protecgéao (...)” — cf. (Aa. Vv.), 2005, pp.
10 e 11.

(21) A sua iconografia foi bastante apreciada no préprio
Renascimento europeu (entre os finais do séc. XV e o decurso do
séc. XVI), numa vertente de glorificacdo humanista. Estudando e
exaltando, em termos plasticos, as caracteristicas e atributos
anatémicos do corpo do Santo despojado de vestuario, em virtude do
seu Primeiro martirio. A par desta visao, o sofrimento e a intensidade
implicita do epis6dio da sua Sagitacdo, corresponderam aos
pressupostos dos tratados e diretivas artisticas impostas no “Barroco
pos-tridentino”, profundamente dramatico — vd. REAU, Louis, 1998,
p. 196.

(22) Citando-se, nas proprias “paginas” da histéria contemporénea
da cidade do Porto, uma invocacdo ao protetorado de Sé&o
Sebastido, com vista a eliminacdo de uma epidemia de “Peste
bubdnica” que assolou a populacdo nortenha, em pleno decurso do

séc. XIX: “(...) Uma série de livros contra a peste seriam publicados
até ao final do século XIX, como é o caso do folheto Defeza
individual e doméstica da peste bubonica: instrucdes praticas para
uso publico, para atalhar a epidemia do Porto (...)" — cf. (Aa.Vv.),
2005, p. 11.

(23) Com variagbes de estrutura e realismo anatémico, maior ou
menor sentido de proporcionalidade ou discrepancia ao nivel dos
materiais e técnicas de acabamento, o nulcleo heterogéneo de
interpretacdes do Primeiro martirio Sebastiano existente no Museu
de Santa Maria de Lamas, simboliza o contraste entre o virtuosismo
e a pluralidade de recursos tedrico-praticos dos Imaginarios /
Santeiros de “Corporacdes ou Oficinas eruditas”; e a simplicidade
formal, técnica e iconografica dos objetos cultuais de producao
popular (“Oficinas eruditas” versus “Oficinas / produgéo individual
popular”). Em suma, a Imaginaria moderna portuguesa resulta de
duas opgOes praticas com resultados estéticos divergentes, mas
que, apesar de tudo, sdo convergentes na sua motivagao e principios
base de incentivo artistico. Pais, entre os sécs. XVI a XVIll, o ato
criativo era assente sobretudo na necessidade de labor e resposta
pictdrica (visual), aos designios misticos e ascéticos da professdo da
fé cristd. Um meio onde, a partir da Epoca Moderna (sécs. XVI a
XVIIl), a Arte assumiu o estatuto de veiculo ideal para o fomento da
“educagdo visual” e Teatrum Sacrum. llustrativos de mudltiplas
passagens do florilégio cristdo (composto por episddios
hagiograficos da vida de inumeras figuras sagradas), e sequente
atracdo sensitiva / sensorial / visual dos fiéis, sem exageros
suscetiveis de desvios de conduta, tal como impds a “reforma
tridentina”: “(...) Extingam-se as imagens do falso dogma (...)
guando se representam cenas histdricas ou biblicas, mantenha-se a
fidelidade a verdade dos factos e instrua-se o povo cristdo sobre o

75



Sao Sebastiao
O Voto / A Identidlade / A Arte

600

Sao Sebastiao

OVoto Aldentidade A Arte

seu conteudo (...) evite-se a lascivia, de forma a ndo transformar a
beleza em provocacéo (...)” - Consideragfes e tradugdo da autoria
de Fausto Sanches Martins, realizadas no seu estudo de abordagem
a Sessdo XXV do Concilio de Trento, de 4 de dezembro de 1563
(vd. MARTINS, Fausto Sanches, 2004, p. 71).

Para além disso, segundo os estudos de Natdlia Marinho Ferreira
Alves, toda a producéo artistica de indole religiosa concretizada
nesta cronologia, tanto em contexto erudito como popular, obrigava a
que os artistas / artifices executassem as suas obras com devogao
pessoal e “grande temor a deus” - cf. FERREIRA-ALVES, Natélia
Marinho, 1989, p. 199.

(24) Acerca do Museu de Santa Maria de Lamas: “(...) Apelidado de
“Museu da Cortiga” por parte do seu proprio publico, o atual Museu
de Santa Maria de Lamas (MSML) - situado a sul do Parque
existente nessa localidade, integrada no Concelho de Santa Maria da
Feira - foi fundado no decurso da década de 50 do século XX. Sendo
doado a Casa do Povo de Santa Maria de Lamas no dia 5 de margo
de 1959 e concluido entre 1968 e 1977. Primitivamente designado
pelo seu fundador, o industrial corticeiro Henrigue Amorim (1902-
1977), como a sua “Casa dourada”. Todo o espolio exposto e
reservado neste complexo resulta de uma recolha individual e
aquisicdo de bens artisticos, histéricos, arqueolégicos, etnograficos e
cientificos quase “compulsiva”. Que este homem realizou entre 1950
e 0 ano da sua morte, 1977. Reorganizado desde 2004 (...) este
espaco exibe perante o seu publico variadas manifestacdes
humanas (...)” - cf. AMORIM, José Carlos de Castro, 2015, p. 38.
“(...) O Museu de Santa Maria de Lamas (...) apresenta-nos uma
colecgéo reunida por Henrique Amorim principalmente na década de
1950, resultado da paix&o que este nutria pela arte, dai que o proprio

(tenha chamado aquela coleccdo Domus aurea arquivo de
fragmentos de arte (...) O Museu, constituido por diferentes
colecgcbes, apresenta-nos um curioso espago museoldgico (...)
Assim, percorrendo as suas (...) salas, surge um grande espdlio do
qual se destaca a coleccdo de Arte Sacra, ndo s6 pela sua
dimensédo, como também pela qualidade e variedade tipologica das
pecas que a incorporam (...) A Imaginaria, precioso legado das mais
variadas épocas e estilos, reine em simultineo a producao
proveniente das oficinas de santeiros e a produgdo de caracter mais
erudito (...)” - cf. BOTELHO, Maria Leonor & FERREIRA, Susana
Gomes, 2005, pp. 15 e 19.

(25) Henrique Alves Amorim (1902 - 1977), foi um dos onze filhos
resultantes do matriménio, ocorrido em 1886, entre Anténio Alves de
Amorim (1832 - 1922) - “empresario” rolheiro, conhecido no territorio
feirense como o “Pai do Porto”, mas nascido em “Santiago de
Lourosa” (designagdo oitocentista — séc. XIX - para a atual Cidade de
Lourosa) - e Ana Pinto Alves (1867 - 1926), natural de Santa Maria
de Lamas. Nascido entre Vila Nova de Gaia e Santa Maria de Lamas
no dia 25 de maio de 1902, no decurso da sua vivéncia, o “Criador
do Museu” transformou-se numa das personalidades chave da
histéria local. Tornando-se o0 grande responsavel pelo
desenvolvimento estrutural, social e cultural de Santa Maria de
Lamas. Mentor de um mundo pessoalizado, “ao seu gosto e
imagem”, nos negocios, pela sua visdo “vanguardista” e capacidade
de risco, mudou o paradigma da Indistria corticeira em Portugal
(sobretudo no Concelho feirense). Salientando-se, no seu percurso
empresarial, a importdncia que teve na recuperagdo laboral,
financeira e afirma¢é@o da “Familia Amorim” como uma poténcia da
“Industria corticeira” nacional e mundial; fundando em Santa Maria
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de Lamas, conjuntamente com alguns dos seus irmaos, a primeira
fabrica rolheira de grande escala do “Grupo”: a “Amorim & Irmaos,
Lda.”, constituida no dia 11 de marco de 1922. Obtendo residéncia
definitiva em Santa Maria de Lamas, terra natal de sua mée, entre
1908 / 1909, H.A. foi detentor de um perfil muito préprio, distinto de
grande parte dos seus irméos. Entristecido pela escassa formagéo
académica que teve, apos atingir a idade adulta e para debelar essa
caréncia, este vulto comecou a dedicar algum do seu tempo a
leituras constantes e a viajar. Talvez motivado por essas leituras e
viagens, Henrique Amorim desenvolveu um gosto bastante peculiar
pelo colecionismo. Sobretudo um colecionismo pautado pela
aquisicdo de multiplos objetos de diferentes géneros e quadrantes do
conhecimento, desde as artes as ciéncias. Inspirado nos espiritos
humanistas quatrocentistas e quinhentistas (sécs. XV e XVI),
originarios dos “Gabinetes de Curiosidades ou Quartos das
Maravilhas Europeus”.

Com um ritmo quase compulsivo, até a sua morte, este Homem
colecionou em grande quantidade, qualidade e variedade (tipolégica
e temporal): Arte Sacra (sécs. XlIl a XX); Gravura & Litografia (sécs.
XVIII a XX); Paramentaria; Alfaias litirgicas; Ex-votos (sécs. XVII a
XX); Tapecaria & Bordado (sécs. XVIIl a XX); Medalhistica (sécs.
XIX e XX); Azulejaria (séc. XX); Ceramica (sécs. XIX e XX); Objetos
de uso quotidiano (sécs. XIX e XX); Relojoaria (sécs. XIX a XX);
Papel-moeda & Numismética (sécs. XIX e XX); Pintura
contemporanea (sécs. XIX e XX); Armaria ibérica (sécs. XIX e XX);
Lustres & Candelabros (sécs. XVII a XX); Insignias honorificas (sécs.
XIX e XX); Faleristica (sécs. XIX e XX); Mobiliario (sécs. XVIII a XX);
Artefactos indo-portugueses e Chinoiseries (ca. sécs. XVIII a XX);
Instrumentos musicais; Artes decorativas (sécs. XIX e XX);
Etnografia portuguesa (sécs. XIX e XX); Estatuéria contemporénea

(francesa: séc. XIX & portuguesa: sécs. XIX e XX); Fragmentos
ligados as Ciéncias naturais; Escultura em Cortica e Derivados (séc.
XX), e Arqueologia Industrial (ou seja, Maquinaria de transformacéo
corticeira de sécs. XIX e XX) - Para complementar a percecao
biografica acerca de Henrigue Amorim; sobre o Industrial, o
Filantropo e o Colecionador vd. SANTOS, Carlos Oliveira, 1997, pp.
33 a 93; Histéria da Industria em Portugal. N. © XI, 1961, (s/p) ;
Unido. Mensério de Santa Maria de Lamas. Ano IV, n.° 39,1978, pp.
1a1o0.

(26) “(...) Néo fora o Museu de Santa Maria de Lamas, e quantas
obras e pecas, tdo valiosas como raras, adquiridas em todo o pais, e
nele conservadas, se teriam irremediavelmente perdido (...) Nota
importante - Antiquarios em que as pegas foram adquiridas: No Porto
- Alfredo Ramos (...) durante os anos 1950 - 53 (...) Eduardinho (...)
Pinho (...) Povoa de Varzim - Carneiro, por apelido Macarrdo, nos
mesmos anos (...) Viseu - Humberto Sampaio, durante os mesmos
anos (...) Outras terras: Braga (...)” - cf. CASA DO POVO DE
SANTA MARIA DE LAMAS, 1985, pp. 3 e 16.

(27) Cf. Sacrosanctum, Oecumenicum Concilium
Tridentinum.Tridenti, MDCCXLV - Traduzido na obra: REYCEND,
Jodo Baptista. (1781). O Sacrossanto e ecuménico Concilio de
Trento, em Latim e Portuguez. (Tomo I). Lisboa: Oficina de Francisco
Luiz Ameno, pp. 39 e 41.

(28) Percebendo-se através do trabalho de investigacéo e conceitos
proferidos por Natalia Marinho Ferreira-Alves, que a Arte do Barroco
em Portugal, a par da transmissdo das normativas de Trento —
“contrarreformistas” e rigorosas — evidenciou-se pelo seu estatuto
cénico da j& citada “exaltagdo da gloria e apoteose sensorial”.
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Ideais em cuja iconografia e estética da escultura de Imaginéaria de
sécs. XVII e XVIII — proxima ao humano na sua volumetria e
expressividade, mas distante pelo ascetismo do seu estatuto divino —
constituiram verdadeiros expoentes apotetticos de devogdes,
romarias, procissdes e oferendas. Uma miscelanea entre a redencéo
espiritual e a animagdo mundana, patente na ostentacdo festiva e
profana do “Barroco portugués” — cf. FERREIRA-ALVES, Natalia
Marinho, 1989, p. 39.

“(...) Festa Barroca, festa em que todos nds somos actores e
espectadores, onde o Sacro e o Profano se interligam (...)” — cf.
FERREIRA-ALVES, Natélia Marinho, 2001, p. 21.

(29) “(...) Estilo Barroco, que nos séculos XVII e XVIII dominou na
Europa e na América, teve em Portugal e seu Império uma das suas
manifestacdes mais atraentes (...) a arte barroca portuguesa funde-
se com as velhas tradicdes nacionais, para formar uma nova
expressdo através de influéncias francesas, italianas, espanholas e
austriacas (...)” — cf. SMITH, Robert, 1949, p. 22.

(30) Sobre as reformas do Concilio de Trento e a sua metodologia de
implementacdo em Portugal, vejamos algumas consideracdes de
Fausto Sanches Martins: “(...) O Concilio de Trento ndo pretendeu
elaborar um corpo doutrinal, como procedera em relacéo ao tema da
“Justificagdo” e dos “Sacramentos”. Mas, tdo s6, apresentar um
conjunto de disposi¢8es disciplinares que pudessem responder aos
ataques da Reforma Protestante e reforgar a doutrina secular da
Igreja que se poderia sintetizar nestes pontos: Extingam-se as
imagens do falso dogma que induzem em erro os ignorantes; quando
se representar cenas historicas ou narragfes biblicas, mantenha-se
a fidelidade a verdade dos factos e instrua-se o povo cristdo sobre o

seu conteldo; elimine-se a supersticdo na invocacao dos santos, na
veneragdo das reliquias e no uso sagrado das imagens; desterre-se
o lucro sérdido e evite-se a lascivia, de forma a ndo transformar a
beleza em provocacdo; sobre os Bispos recaia a responsabilidade
principal de zelarem em ordem a que ndo se representem nas
Igrejas: Nihil inordinatum, aut accomodatum tumultuarie; / Nikil
profanum; / Nihil inhonestum; / Nao se coloquem imagens insdlitas,
sem aprovacdo do Bispo; para os casos duvidosos (...) o Bispo
deveria pedir o parecer ao Metropolita e esperar pela decisdo dos
Bispos Co-provinciais do Concilio Provincial. Efectivamente, pouco a
pouco, foram utilizados os mecanismos apropriados para a aplicacao
eficaz dos decretos tridentinos: Sinodos Diocesanos; Concilios
Provinciais e Tratados Artisticos (...) Emanadas dos Sinodos
Diocesanos, as Constituices Sinodais transformaram-se no melhor
testemunho, na fonte directa, quase Unica, de conhecer e avaliar a
eficacia dos Decretos (...) em todos os dominios da vida eclesiastica,
religiosa e, naturalmente, artistica. Os Tratados Artisticos surgidos
apo6s a promulgacéo do decreto De Invocatione et reliquiis sanctorum
et de sacris imaginibus (1563), completavam o terceiro mecanismo
ao servico da reforma eclesial (...)" - cf. MARTINS, Fausto Sanches,
2004, pp. 716 e 717.

(31) A Pintura de carnagéo na Imaginéria religiosa: “(...) imitacéo, tdo
perfeita quanto possivel, da carne ja que, para além do rosto e das
maos, outras zonas da anatomia humana podiam ndo ser totalmente
cobertas pelas roupagens. O processo mais utilizado era o
encarnado “pulido a bexiga”, de “‘lustoo” ou a “polimento”, havendo o
compromisso por parte do artista de dar uma “emcarnacdo das
figuras (...) muito ao natural”, afastando-se qualquer hipotese de
representacdo artificial. A busca dessa naturalidade leva-o a esque-
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-mas mais elaborados como o encarnado “a pincel sobre polimento”
(...) —cf. FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho, 2004, p. 93.

(32) “(...) A tendéncia para representar Sebasti&o como jovem cheio
de pureza a ser sagitado quase nu, ganha terreno a partir do séc.
XIV (...) S&o Sebastido é oportunidade para modelar um efebo com
virtuosismo e para exercer um perfeccionismo carnal, préprio da
harmonia classica (...) o que impera nao é agora o papel do
intercessor e perspectiva religiosa mas o entusiasmo pela beleza
formal (...)" — cf. (Aa. Vv.), 2005, p. 22.

(33) “(...) A obra pos-tridentina (...) desenvolveu o tema do S&o
Sebastido na arvore (...)” — cf. (Aa. Vv.), 2005, p. 24.

(34) “(...) A fé cristé vincula a crenga na Nova Alian¢a consumada
por Cristo através da sua paixdo e sacrificio na cruz (...) a
representagdo de “Deus na Cruz” tornou-se assim na expressdo
estética crista por exceléncia (...)” — cf. SILVA, Liliana Maria Pereira,
2011, pp. 17 e 20.

(35) Note-se que a par da representacdo do Santo agregado ao
motivo arboéreo, em sentido de analogia ao Império Romano e em
paralelo com o momento da “Flagelacao de Cristo” / “Cristo preso a
coluna”, a Arte criou ambiéncias especificas na desenvoltura da
Sagitacdo de Sdo Sebastido. Metaforas a queda do regime imperial,
compostas pelo Martir integrado em zonas de ruina de monumentos
classicos (tipicamente romanos), amarrado ao fuste de uma coluna
ou pilastra. Todavia, na lconografia Sebastiana, a pilastra / coluna
associada ao “Primeiro martirio de Sdo Sebastido”, foi um icone com
difus&o inferior face ao uso da arvore. Isto porque simbolicamente, e

aludindo a figura de Sao Sebastidao como um Alter Christus (“um
outro Cristo”), o madeiro do tronco da sua arvore de presuria, foi
religiosamente equiparado ao lenho da “Cruz de Cristo™ “(...) A
arvore da cruz é a arvore da vida (...) o martir cristdo é seguidor da
vida (...) a identidade artistica entre Cristo e Sebastido é evidente na
dimenséo formal do corpo despojado das vestes e preso a coluna ou
ao madeiro (...)” — cf. (Aa. VV.), 2005, p. 55.

(36) Mais um exemplo iconogréafico da Imitatio Christi (“Imitagao de
Cristo”), detetavel na iconografia regular do “Primeiro martirio de S&o
Sebastido”. A figuragdo do Martir despojado de vestuario, utilizando
apenas 0 suposto “Perizonium Sebastiano”, define uma certa
aproximacao visual entre o Santo e a figura cristologica nos
episodios da sua Flagelacao e Crucificagdo: “(...) O martir cristdo é
seguidor de Cristo (...) também a identidade artistica entre Cristo e
Sebastido é evidente na dimenséo formal do corpo: Despojado de
vestes e preso as colunas ou ao madeiro (...) a paixao do “Martir
Santo” foi aproximada da “Paixdo de Cristo” propondo a reveréncia
dos fiéis como um paradigma da Imitatio Christi (trad. Imitacdo de
Cristo) (...)” - cf. (Aa. Vv.), 2005, pp. 55 e 68.

Acerca do “Perizonium Cristologico”, sua iconografia e utilizacdo na
Arte: “(...) A iconografia desenvolvida ap6s o século X, caracteriza-
se pela alteracdo da indumentaria da figura crucificada de Cristo que
na passagem do século Xl passa a ostentar o Perizonium (pano do
pudor) em vez do Colobium revelando assim, mostrando de forma
branda, o corpo supliciado de Cristo (...)” — cf. SILVA, Liliana Maria
Pereira, 2011, p. 31.

(37) Flechas associadas a Imaginaria Sebastiana, de séc. XVII em
diante: Elementos méveis na grande parte das esculturas represen-

79



Sao Sebastiao
O Voto / A Identidlade / A Arte

600

Sao Sebastiao

OVoto Aldentidade A Arte

-tativas do “Primeiro martirio de Sao Sebastido”; a espagos,
executados em matérias-primas distintas da Madeira ou da Pedra.
Em periodos econoémicos favoraveis, como foi o caso daquele que
enquadrou o “Barroco portugués”, estes objetos complementares da
Imaginaria eram modelados em materiais nobres. Por exemplo,
Ouro, Prata ou Marfim — matérias profundamente abundantes no
“Império” ultramarino portugués, entre os sécs. XVIl e XVIII.

(38) “(...) evocacdo do passo do suplicio de Sdo Sebastido pelas
setas, também ja todas elas desaparecidas mas trazidas a memoria
pela marcagéo dos orificios (...)” — cf. (Aa. Vv.), 2005, p. 106.

(39) “(...) frequentemente as setas s&o cinco (...) o martirio das
setas € o0 momento preferido como sintese de todo o seu itinerario
testemunhal da fé crista (...)" — cf. (Aa. Vv.), 2005, p.55.

(40) “(...) entre a arvore e o0 supliciado existe
complementaridade evidente (...)" — cf. (Aa. Vv.), 2005, p. 80.

uma

(41) De modo a evidenciar a especificidade do trabalho do dourador,
centremo-nos no estudo de Natélia Marinho Ferreira-Alves: “(...) O
processo complexo do douramento competia ao dourador, que
também podia ser apodado de estofador, designacédo para aquele
gue sabia executar o estofado, imitacdo de tecidos raros (...) 0
douramento, para além da sua conotagdo com a ideia de riqueza
pela  matéria-prima  utilizada, se encontrava associado
profundamente a Deus (...) para a atrac¢do sensitiva do crente (...)
era exigido ao artista que fizesse tudo “com grande temor a Deus”
(...) o ouro destinado a ser utilizado pelos douradores era preparado

em folhas finissimas, decorrendo todo o processo sob estreita
vigilancia, penalizando-se com grande severidade todas as
incorreccdes detectadas (...) o padréo de qualidade obedecia a
critérios de exigéncia (...) o ouro devia ser “corado e subido’,
“sobido”, “bem encorpado e ressanado” (...) a matéria-prima devia
respeitar a qualidade da amostra aprovada pelo cliente (...) era
proibida a utilizac&o de ouro de segunda fundicéo (...) o cliente para
se certificar se tudo estava a ser feito de acordo com o estipulado,
podia pedir peritagem do ouro por um artista especializado (...)
multas, por vezes avultadas, eram aplicadas no caso de se detectar
qualquer deficiéncia (...) para bom éxito da aplicacéo e fixagdo do
ouro, e sua durabilidade, a madeira devia ser preparada com um
aparelho de boa qualidade, o que pressupunha a utilizacdo de boa
cola (...) era por todos reconhecida a morosidade de todo o processo
(...) aos artistas ndo era permitido o abandono do trabalho sem que
este estivesse concluido (...)” — cf. FERREIRA-ALVES, Natalia
Marinho, 2004, pp. 87 a 90.

(42) Cf. (Aa. Wv.), 2005, p. 78.

(43) “(...) formulas amplamente vulgarizadas no Brabante e dai
exportadas para toda a Europa (...) sobre um plinto hexagonal (...)
ergue-se o0 santo, de pernas em posi¢cao simétrica (...) inspiragao no
trabalho escultérico dos artistas do Norte da Europa (...)" — cf. (Aa.
Vv.), 2005, p. 105.
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museoldgica e museografica do MSML, iniciado em 2004

“ Zoare ",
A forma e a estetica’. pf@C@SSOS — a Colecdo de Imaginaria Sebastiana do Museu
de Conserva@éo & Restauro de apresenta-se parcialmente intervencionada do ponto de
vista da sua Limpeza preventiva, Conservacdo &

um nucleo tematico, Rrestauro.
por Ana Isabel Mota

“Percurso visual” pelas etapas e processos
basilares de Limpeza preventiva, Conservacao &
Restauro aplicados na Colecdo de Imaginéria
Sebastiana seiscentista (séc. XVII), do Museu de
Santa Maria de Lamas

Para além da componente formal, dos modelos e
estruturas compositivas, principios cultuais, histéricos,
técnicos, artisticos e iconograficos que as esculturas de
Imaginaria Sebastiana encerram em cada pormenor da
sua modelacdo e tratamento pictorico, € importante
referir que desde a sua incorporacdo no acervo de Arte
Sacra de Henrique Amorim, ocorrida possivelmente no

decurso dos anos (19)50, pela primeira VeZ - mesSmo Fig. 87 Processo de Limpeza preventiva, Conservacdo & Restauro “in loco”, do
nucleo de Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVIl), patente na “Sala dos

apos O processo de recuperagcaoc € reorganizacao Oratérios” do Museu de Santa Maria de Lamas © Arquivo imagético do MSML.
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sua cronologia e se mantiveram ocultas debaixo de
patines de “Goma laca” ou Verniz escuro. Todavia, como
este processo ndo obteve o acompanhamento de
exames cientificos complementares, € possivel que
nalguns dos casos intervencionados a cromia revelada
nao represente o aspeto pristino da obra, mas resulte de
repintes decorrentes do seu percurso historico e
funcional.

Fig. 89 Registo de visita pedagdgica ao Museu que contemplou, ao vivo, parte
do Processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro do ntcleo de

[ Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVIl), patente na “Sala dos Oratérios”
' '0 do Museu de Santa Maria de Lamas (com a Conservadora Restauradora Ana Mota
Ll a expor e explicar perante o publico as caracteristicas dos materiais, substancias,
Fig. 88 Registo de visita pedagdgica ao Museu que contemplou, ao vivo, parte _técnica_s e acOes praticas aplicadas, implementadas, ou a implementar) © Arquivo
do Processo de Limpeza preventiva, Conservacdo & Restauro do nicleo de imagéticodo MSML.
Imaginaria Sebastiana seiscentista (séc. XVIl), patente na “Sala dos Oratérios” |
do Museu de Santa Maria de Lamas © Arquivo imagético do MSML.

-

Deste modo, ao abrigo do programa de estagios
PEJENE, entre julho e setembro de 2016,
desenvolveram-se acdes de Limpeza e Conservacao
preventiva que permitiram revelar e proteger, ha maioria
das nove esculturas seiscentistas (séc. XVII), de Sé&o
Sebastido que integram o nucleo “Séo Sebastido: O Voto
[ A ldentidade / A Arte” do MSML, a “verdadeira estética”,
matéria, policromia e iconografia que durante décadas
agregaram enxertos descontextualizados e posteriores a
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Figs. 90 & 91 A Diagn@stico de Patologias

esquerda,

pverso. - da Nivel estrutural Camadas de

magem de - L.
Vulto de Sao preparacao e cromatica
Sebastiao,

antes do + Camada de protecdo
processode+ - Acao biolégica oxidada

Impeza .

pre\f)entiva, * Rep"_‘_'te da base e
Conservacéo & panejamento

Restauro. A

direita, o Intervencgdes realizadas

resultado do
E:;‘;ZSZZO de Nivel estrutural Camadas de
preventiva, preparacao e cromatica

Conservagao &
Restauro desta
Escultura
Sebastiana ©
Arquivo
imagético do
MSML.

Sao Sebastido - Escultura de wvulto, em Madeira
policromada, estofada, dourada e carnada,
representativa da iconografia do “Primeiro martirio de
S&0 Sebastido” e resultante do trabalho de uma Oficina

portuguesa de producédo de Imaginéria religiosa de cariz

erudito, situada cronologicamente no primeiro quartel do ; - : . :
século XV 1957. 0297 © Arquivo imagetico do MSL.
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Fig. 92 (A esquerda),
Anverso da Imagem
de Vulto de Séao
Sebastido durante o
processo de Limpeza
preventiva,
Conservagéao &
Restauro. Pormenor
do segmento e
membros  inferiores
da escultura e
anatomia do Martir,
percebendo-se
visualmente o]
contraste estético e Figs. 93 & 94 (Em cima & a direita), Anverso
croméatico entre areas da Imagem de Vulto de S&o Sebastido
“limpas / durante o processo de Limpeza preventiva,
intervencionadas” e Conservacdo & Restauro. Pormenor das
por “limpar | intervir’ pernas e area da cintura e quadris do
© Arquivo imagético do Martir, percebendo-se visualmente o
MSML. contraste estético e cromatico entre areas
“limpas | intervencionadas” e por “limpar /
intervir” © Arquivo imagético do MSML.

Fig. 95 (A esquerda), Anverso da
Imagem de Vulto de Séo
Sebastido durante o processo de
Limpeza preventiva,
Conservagéao & Restauro.
Pormenor do pé direito e base
hexagonal desta  escultura,
percebendo-se visualmente o
contraste estético e cromético
entre areas “limpas /
intervencionadas” e por “limpar /
intervir” © Arquivo imagético do
MSML.
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Figs. 98 & 99 Séo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto &
a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencédo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 96 & 97 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastio,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 100 & 101 A
esquerda,
Anverso da
Imagem de Vulto
de S&o Sebastido,
antes do
processo de
Limpeza
preventiva,
Conservagao
Restauro.
direita,
resultado
processo
Limpeza
preventiva,
Conservagao &
Restauro desta
Escultura
Sebastiana ©
Arquivo imagético
do MSML.

&
A

o
do
de

Sao Sebastido - Escultura de wvulto, em Madeira
policromada, representativa da iconografia do “Primeiro
martirio de S&o Sebastido” e resultante do trabalho de
uma Oficina portuguesa / Entidade individual de
producéo de Imaginaria religiosa de cariz popular, situada
cronologicamente no primeiro quartel do século XVII.

1957. 1171 © Arquivo imagético do MSML.
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Nivel estrutural Camadas de
preparagcao e cromatica

Intervengdes realizadas

Fraturas nos pés
Fenda do tronco

Acéo bioldgica

Oxidagédo da camada de

protecéo

Repinte total

Escorréncias de tinta
plastica azul no tronco

Nivel estrutural Camadas de
preparacao e cromatica

« Camada de Protecé&o: Paraloid B-72 3% em Xileno
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Figs. 104 & 105 Sdo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 102 & 103 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastiso,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 106 & 107 A Djagnéstico de Patologias

esquerda,

Anverso da p

Imagem de Vulto Nivel estrutural Camadas de

de Sdo Sebastido, preparacédo e cromatica
antes do

i de + Oxidagdo da camada de
preventiva, * Agdo biologica pmt?gao

Conservagdo & * Repinte geral

Restauro. A

direita, o

resultado do

processo de ~ .

Limpeza Intervengdes realizadas

preventiva,

conservagdo & Nivel estrutural Camadas de
Escultura preparagao e cromatica

Sebastiana ©
Arquivo imagético
do MSML.

Sa(.) Sebastido - Escultura de vulto, em Madelra + Camada de Protecé&o: Paraloid B-72 3% em Xileno
policromada dourada e carnada, representativa da

~

iconografia do “Primeiro martirio de Sdo Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producdo de Imaginéaria religiosa de cariz erudito, situada Observacdes

cronologicamente no primeiro quartel do século XVII. " S
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Fig. 108 (A esquerda), Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastifo durante o
processo de Limpeza preventiva, Conservagcdo & Restauro. Pormenor do rosto do
Martir, percebendo-se visualmente o contraste estético e cromatico entre areas
“limpas | intervencionadas” e por “limpar / intervir” © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 111 & 112 Sao Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 109 & 110 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastido,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagéo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 113 & 114 A Djagnéstico de Patologias

esquerda,

A d ,

m?;'geéf,? de Vunﬁ Nivel estrutural Camadas de

de Sdo Sebastido, preparacédo e cromatica
antes do

Elrr?]‘;‘f;o de o Agéo biologica * Oxidagdo da camada de
preventiva, *+ Fragilidade dlo tronco protecéo

Conservacdo & * Fratura do pé esquerdo * Repinte total

Restauro. A

direita, o]

resultado do

processo de ~

Limpeza Intervengdes realizadas

preventiva,

do MSML.

Sao Sebastidao - Escultura de wvulto, em Madeira
policromada e carnada, representativa da iconografia do
“Primeiro martirio de Sao Sebastido” e resultante do

conservagao Nivel estrutural Camadas de

Restauro desta

Escultura preparagao e cromatica
trabalho de uma Oficina portuguesa / Entidade individual

- --
de producdo de Imaginaria religiosa de cariz popular,

Arquivo imagetlco
situada cronologicamente na primeira metade do século . Camada d - loid B.72 30 "
XVII. 1957. 1170 © Arquivo imagético do MSML. * Camada de Protegao: Paraloid B-72 3% em Xileno
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Fig. 115 (A esquerda),
Anverso da Imagem de
Vulto de S&o Sebastido
durante o processo de
Limpeza preventiva,
Conservagéao &
Restauro. Pormenor do
rosto, tronco, bragos e
”Pano do pudor” do
Martir, percebendo-se
visualmente o contraste
estético e cromaético
entre areas “limpas |/
intervencionadas” e por
“limpar | intervir’ ©
Arquivo  imagético  do
MSML.

Fig. 116 Anverso da Imagem de Vulto de Sao Sebastido durante o
processo de Limpeza preventiva, Conservacdo & Restauro. Pormenor
do rosto do Martir, percebendo-se visualmente o contraste estético e
cromético entre areas “limpas / intervencionadas” e por “limpar /
intervir” © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 119 & 120 Sao Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 117 & 118 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&0 Sebastio,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 121 & 122 A Djagnéstico de Patologias

esquerda,

Anverso da P

Imagem de Vulto Nivel estrutural Camadas de

de Sdo Sebastido, preparacao e cromatica
antes do

s de + Oxidagdo da camada de
preventiva, * Acéo biologica prot?géo

Conservagdo & * Repinte geral

Restauro. A

direita, o}

resultado do

processo de ~

Limpeza Intervengdes realizadas

preventiva,

conservagdo & Nivel estrutural Camadas de
Escultura preparagao e cromatica

Sebastiana ©
Arquivo imagético
do MSML.

cronologicamente na primeira metade do século XVII. . da d - -~ . .

Sao Sebastido - Escultura de wvulto, em Madeira
policromada, dourada e carnada, representativa da
iconografia do “Primeiro martirio de Sdo Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de

producéo de Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada
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Fig. 123 (A esquerda), Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastido
durante o processo de Limpeza preventiva, Conservagdao & Restauro.
Pormenor do rosto, tronco e bragos do Martir, percebendo-se
visualmente o contraste estético e cromatico entre areas “limpas /
intervencionadas” e por “limpar | intervir” © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 126 & 127 Sao Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 124 & 125 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de Sdo Sebastiso,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 128 & 129 A
esquerda, Anverso da
Imagem de Vulto de Séo
Sebastido, antes do
processo de Limpeza
preventiva,
Conservagao &
Restauro. A direita, o
resultado do processo
de Limpeza preventiva,
Conservagao &
Restauro desta
Escultura Sebastiana ©
Arquivo  imagético do
MSML.

Sao Sebastido -
policromada, dourada e carnada,
iconografia do “Primeiro martirio de S&o Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producdo de Imaginaria religiosa de cariz erudito, situada
cronologicamente na primeira metade do século XVII.
1957. 0448 © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 132 & 133 Sdo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 130 & 131 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastio,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 134 & 135 A Djagnéstico de Patologias
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Conservagéo Nivel estrutural Camadas de
Restauro desia preparac&o e cromatica
scultura

i Sebastiana
; L Arquivo imagetlco

W4 do MSML.
Sao Sebastidao - Escultura de wvulto, em Madeira
policromada e carnada, representativa da iconografia do
“Primeiro martirio de Sao Sebastido” e resultante do

trabalho de uma Oficina portuguesa de producéo de  Camada de Proteg&o: Paraloid B-72 3% em Xileno
Imaginaria  religiosa de cariz erudito, situada

cronologicamente na primeira metade do século XVII. Observagoes

195 DR @ Arquvo magetico do MEHE
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Figs. 138 & 139 Sdo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 136 & 137 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastio,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 140 & 141 A Djagnéstico de Patologias

esquerda,

Anverso da %

Imagem de Vulto Nivel estrutural Camadas de

detsg“’ Sebas“i"’ preparacao e cromatica
antes o

processode« Agdo biolégica * Sujidades soltas

p,e\,pemiva + Fendas na base + Oxidagédo da camada de
Conservagao & pmmgao

Restauro. A

direita, 0]

resultado do

processo de ~

Limpeza Intervengdes realizadas

preventiva, ;

Conservagio & Nivel estrutural Camadas de
Restauro desta ~ 24t
Escultura preparacao e cromatica
Sebastiana ©

Arquivo imagético

do MSML.

Sap Sebastidao - Escultura de vulto, em Madelra + Camada de Protecé&o: Paraloid B-72 3% em Xileno
policromada, dourada e carnada, representativa da

~

iconografia do “Primeiro martirio de Sdo Sebastido” e
resultante do trabalho de uma Oficina portuguesa de
producdo de Imaginéaria religiosa de cariz erudito, situada Observacdes

cronologicamente na primeira metade do século XVII. " S
1957. 0294 © Arquivo imagético do MSMIL.
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Fig. 142 (A esquerda), Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastido
durante o processo de Limpeza preventiva, Conservagdao & Restauro.
Pormenor de parte do rosto, cabelo, tronco e braco direito do Martir,
percebendo-se visualmente o contraste estético e cromatico entre areas
“limpas |/ intervencionadas” e por “limpar / intervir” © Arquivo imagético do
MSML.
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Figs. 145 & 146 Sdo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 143 & 144 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastiso,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 147 & 148 A . L .
esquerda, Anverso da Diagnoéstico de Patologias

Imagem de Vulto de Séo

Sebastido,  antes  do Nivel estrutural Camadas de
processo de Limpeza ~ _
preventiva, Conservagao & preparacao e cromatica

Restauro. A direita, o

resultado do processo de + Acéo biolégica * Repinte geral
Limpeza preventiva, + Falta de elemento anatémico + Oxidagédo da camada de
Conservacdo & Restauro pmmao

desta Escultura Sebastiana
© Arquivo imagético do
MSML.

Intervencdes realizadas

Nivel estrutural Camadas de
preparacao e cromatica

A
Sao Sebastiao - Escultura de wvulto, em Madeira
policromada, estofada, dourada e carnada,

representativa da iconografia do “Primeiro martirio de
S&8o Sebastido” e resultante do trabalho de uma Oficina
portuguesa de producdo de Imaginéria religiosa de cariz

erudito, situada cronologicamente no século XVII. 1957. . " : . :
0457 © Arquivo imagético do MSML. % Camada de Protecéo: Paraloid B-72 3% em Xileno
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Fig. 149 (A esquerda), Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastido
durante o processo de Limpeza preventiva, Conservagdao & Restauro.
Pormenor de “perizonium pudico” do Martir, percebendo-se visualmente
0 contraste estético e cromatico entre areas “limpas / intervencionadas”
e por “limpar | intervir” © Arquivo imagético do MSML.
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Figs. 152 & 153 Sdo Sebastido (a esquerda, Anverso — frente da escultura de vulto
& a direita, Tardoz — verso / reverso da escultura de vulto), apés intervencgéo de
Limpeza e Conservacado preventiva © Arquivo imagético do MSML.

Figs. 150 & 151 A esquerda, Anverso da Imagem de Vulto de S&o Sebastio,
antes do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro. A direita,
o resultado do processo de Limpeza preventiva, Conservagdo & Restauro
desta Escultura Sebastiana © Arquivo imagético do MSML.
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Fontes & Bibliografia

Capitulo | - Corpus et anima

"O corpo e a alma” O Museu, a origem e 0S
pressupostos do nicleo temético “Sdo Sebastido: O Voto
/ A ldentidade / A Arte”, patenteado na sua quinta sala,
titulada de “Sala dos Oratérios”

O Museu de Santa Maria de Lamas, sua Historia e
Colegdes

AMORIM, José Carlos de Castro. (2015). Crénicas de um
Acervo: Ceia de Emaus. Colecdo de pintura religiosa do
Museu de Santa Maria de Lamas. Leitura Iconogréfica e
Andlise plastica da Obra. (Vols. | e Il). Santa Maria de
Lamas / Porto: Museu de Santa Maria de Lamas /
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
(Disponivel em rede:
http://issuu.com/museudesantamariadelamas/docs/ceiad

eemaus5-20/01/2017,11 h 48 m.).

BELK, Russel W. (1994). «Collectors and collecting» In
PEARCE, Susan M. [et al.] — Leicester readers in
Museum studies: Interpreting Objects and Collections.

Londres & Nova lorque: Routledge.

BOTELHO, Maria Leonor & FERREIRA, Susana Gomes.
(2005). «O Museu de Santa Maria de Lamas: Histdria de
um Museu e do seu relangamento» In FREITAS, Ana [et
al.] — Imaginaria Feminina na Arte sacra portuguesa.
Processos de conservacdo e restauro. Coleccdo do
Museu de Santa Maria de Lamas. (s/l): Multitema.

CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS. (1985).
Guia do Museu de Santa Maria de Lamas. Santa Maria
de Lamas: Casa do Povo de Santa Maria de Lamas,
1985.

CLETO, Joel & FARO, Suzana - «Museu de Santa Maria
de Lamas, Feira. Um sonho de cortica» In O Comércio
do Porto. Revista Domingo. (janeiro de 2000).

COELHO, Sofia Thenaisie. (2005). «Imaginaria Feminina
na Escultura Sacra Portuguesa. Processos de
conservagao e restauro. Uma exposicao sobre o universo
interior da Arte» In FREITAS, Ana [et al.] — Imaginéria
Feminina na Arte sacra portuguesa. Processos de
conservagao e restauro. Coleccdo do Museu de Santa
Maria de Lamas. (s/l): Multitema.
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GONCALVES, A. Nogueira & DIAS, Pedro. (1979).
«Lamas» In Histdria e Arte: Concelho de Vila da Feira.
Vila da Feira (Santa Maria da Feira): Camara Municipal
de Vila da Feira (Santa Maria da Feira).

SANTOS, Carlos Oliveira. (1997). Amorim. Histéria de
uma Familia (1870 - 1997). 1.° Volume: 1870-1953.
Mozelos: Grupo Amorim, 1997.

SCHULZ, Eva. (1994). «Notes on the history of collecting
and of museums» In PEARCE, Susan M. [et al] —

Leicester readers in Museum studies: Interpreting
Objects and Collections. Londres & Nova lorque:
Routledge.

TWARDOWSKY, Karin — «O Museu de Santa Maria de
Lamas» In Jornal Actual. (s/l), (maio de 1994).

Unido. Mensario de Santa Maria de Lamas. Santa Maria
de Lamas. Ano lll, n.° 31 (fevereiro de 1977).

Unido. Mensario de Santa Maria de Lamas. Santa Maria
de Lamas. Ano IV, n.° 39 (fevereiro de 1978).

“Séo Sebastidao. O Voto /' A identidade / A Arte” —
Caracteristicas, pressupostos de implementagédo e
espélio deste segmento temético do Museu de Santa
Maria de Lamas

(Aa.Vv.). (2008). Museu do Convento dos Lobios.
Catalogo geral. Santa Maria da Feira: Camara Municipal
de Santa Maria da Feira.

“O Voto”: A “Fogaca da Feira”
A secular “Fogaca da Feira” — Ex-Voto Sebastiano -
Historia, conceito e morfologia

Alvard régio de 1753, para concessao de subsidio anual
a “Villa da Feira”, pecuniario do “Voto” Sebastiano.

“A Identidade”: O Castelo de Santa Maria da Feira

PORTELA, Celestino — «Histéria de um pequeno
Castelo» In Villa da Feira. Ano Il, n.° 4. Santa Maria da
Feira: junho de 2003.

Civitas Sancta Mariae: O Castelo, centro civico e
religioso da génese, culto, cultura e identidade
feirense
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BARREIROS, Maria Helena. (2001). O Castelo de Santa
Maria da Feira — sécs. X — XX. Formas e Func¢des. Santa
Maria da Feira: Comissao de vigilancia do Castelo de
Santa Maria da Feira.

MOREIRA, Rafael. (1989). «A época manuelina e a Arte
da guerra no Renascimento» In Historia das fortificacfes
portuguesas no mundo. Lisboa: Alfa.

“A Identidade”: O Castelo de Santa Maria da Feira,
testemunho visual e marco de toda uma regidao e
“Culto Fogaceiro” secular, estética, gréafica e
escultoricamente sintetizado nas cole¢des do Museu
de Santa Maria de Lamas - Outros exemplos de
representagdes estéticas do Castelo de Santa Maria
da Feira, em diferentes formatos, técnicas, materiais
e estéticas, presentes na envolvéncia arquitetonica e
cole¢cdes (expostas e reservadas), do Museu de
Santa Maria de Lamas

“Aguarela do Castelo de Santa de Santa Maria da
Feira” - Perfil biogréfico do possivel autor da
Aguarela representativa do Castelo de Santa Maria
da Feira, que serve de “llustracao nobre / Cabecalho
grafico” ao Diploma atribuido a Henrigue Amaorim
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pela “Casa de Vila da Feira e Terras de Santa Maria” —
Manuel de Macedo (1839 - 1915): Tradutor, pintor,
cendgrafo, escritor e sobretudo ilustrador

“Aguarela do Castelo de Santa de Santa Maria da
Feira” - Perfil biogréafico do possivel autor da
Aguarela representativa do Castelo de Santa Maria
da Feira, que serve de “llustracao nobre / Cabec¢alho
grafico” ao Diploma atribuido a Henrique Amorim
pela “Casa de Vila da Feira e Terras de Santa Maria” —
Manuel de Macedo (1839 - 1915): Tradutor, pintor,
cendgrafo, escritor e sobretudo ilustrador

(Aa. Vv.). (2009). Exposicao Manuel de Macedo.
Comemoracdo dos 170 anos sobre o nascimento de
Manuel de Macedo. Verride: (s/n).

ARTHUR, Ribeiro. (1903). Arte e  Artistas

contemporaneos. 3.2 Série. Lisboa: Livraria Ferin.

BRANDAO, Jdlio. (1933). Miniaturistas Portugueses.
Porto: Litografia Nacional.

CAMOES, Luis de. (1900). Os Lusiadas. Grande Edic&o
lllustrada, revista e prefaciada pelo Dr. Sousa Viterbo.
Lisboa: Empreza da Historia de Portugal.
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FRANCA, José-Augusto. (1988). Arte Portuguesa do
século XIX. Catalogo. Lisboa: Instituto Portugués do
Patriménio cultural.

O Occidente. Revista lllustrada de Portugal e do
Extrangeiro. Ano 26, vol. XXVI, n.° 890. Lisboa: 20 de
setembro, 1903.

“Azulejaria tributéria de parte da estrutura palaciana
e militar do Castelo de Santa de Santa Maria da Feira,
presente na frontaria principal do edificio do Museu
de Santa Maria de Lamas”

(Aa. Vv.). (1995). «A Ceramica portuense. Evolugéo
empresarial e estruturas edificadas». In Portugalia. Vol.
XVI, 1995, pp. 203 a 287.

(Aa. Vv.). (2001). «Roteiro das Fabricas de Ceramica
Portuense» In Museu Nacional Soares dos Reis -
“Itinerario da Faianca de Porto e Gaia”. Lisboa: Instituto
Portugués de Museus, pp. 55 a 115.

LEAO, Manuel. (1999). A ceramica em Vila Nova de
Gaia. Vila Nova de Gaia: Fundacao Manuel Ledo.

MARTINS, Fausto Sanches. (1984). «Subsidios para a
histéria da Fabrica de Ceramica do Carvalhinho» In
Revista Gaya. Vol. Il, pp. 447-468.

PEREIRA, Hugo. (2009). «A accao social, desportiva e
cultural da Fabrica do Carvalhinho» In Boletim Cultural da
Associacdo dos Amigos de Gaia. 11, 69, pp. 12 a 27.

VILA, Romero. (1980). «A Fabrica Ceramica do
Carvalhinho (Sua histéria e seu fabrico)» In Boletim da
Associacao Cultural Amigos de Gaia. Vol. I, n.° 8, pp. 17-
23.

VILA, Romero. (1987). «O Fabrico do Azulejo em
Fabricas de Gaia» In Boletim da Associagdo Cultural
Amigos de Gaia. Vol. lll, n.° 22, pp. 35-39.

Capitulo IV - Modum et aesthetica

‘A forma e a estética”: Sdo Sebastido. ‘A teatralidade
barroca de um corpo humano sagitado” - Percecéo
histérica, introducdo cultual & Andlise formal e
iconogréfica de uma Escultura Sebastiana seiscentista
(século XVI), de producédo erudita, integrante do acervo
de Imaginéaria Barroca do Museu de Santa Maria de
Lamas
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Séo Sebastido, um Alter Christus na génese do
tributo anti pestifero nacional - Breve estudo
iconografico do Martir, a quem os feirenses prestam
0 seu “Culto Fogaceiro”

(Aa. Vv.). (2005). O Martir: corpo ferido na arvore.
Catalogo da exposicdo comemorativa dos 500 anos da
festa das fogaceiras em honra de Sao Sebastido. Santa
Maria da Feira: Camara Municipal de Santa Maria da
Feira.

COOPER, Kate. (2000). The martyr, the matrona and the
bishop: the matron Lucina and the politics of martyr cult in
fith — and sixth — century Rome. Manchester:
Department of Religion and theology - University of
Manchester / Blackwell Publishers.

GROSSI — GONDI, F. (1918). «La tomba e l'altare di S.
Sebastiano nella Basilica della Via Appia» In Civita
Catolica. 59: 1.

REAU, Louis. (1998). Iconografia del arte Cristiano.
Iconografia de los Santos. (Tomo Il). (Vol. V). Barcelona:
Ediciones del Serbal.
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VENTURA, Ruy. (2012). «Miles Christi, Alter Christus.
Sao Sebastido venerado no Alto Alentejo» In Invenire.
Revista de Bens culturais da Igreja. N.° 5.

VICTOR, J.B. de S. (1866). As flores dos Santos: actas
dos santos martyres traduzidos sobre documentos
originaes. Porto: Typ. Manoel José Pereira.

VORAGINE, Tiago de. (2004). Legenda Aurea. (Tomo ).
Porto: Editora Civilizacao.

A lconografia do Martir na base da implementa¢éo
do “Culto Sebastiano”

CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS. (1985).
Guia do Museu de Santa Maria de Lamas. Santa Maria
de Lamas: Casa do Povo de Santa Maria de Lamas.

REAU, Louis. (1998). Iconografia del arte Cristiano.
Iconografia de los Santos. (Tomo II). (Vol. V). Barcelona:
Ediciones del Serbal.

RODRIGUES, David Simdes. (2005). Fogaceiras.
Oitocentos anos de historia. (Separata da revista Villa da
Feira). Santa Maria da Feira: Liga dos Amigos da Feira.
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VORAGINE, Tiago de. (2004). Legenda Aurea. (Tomo ).
Porto: Editora Civilizacao.

“A forma e a estética”: Sdo Sebastido. “A
teatralidade barroca de um corpo humano sagitado”

AMORIM, José Carlos de Castro. (2015). Crénicas de um
Acervo: Ceia de Emaus. Colecdo de pintura religiosa do
Museu de Santa Maria de Lamas. Leitura Iconografica e
Andlise plastica da Obra. (Vols. | e Il). Santa Maria de
Lamas / Porto: Museu de Santa Maria de Lamas /
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
(Disponivel em rede:
http://issuu.com/museudesantamariadelamas/docs/ceiad

eemaus>5 - 20/01/2017, 12 h 14 m.).

BOTELHO, Maria Leonor & FERREIRA, Susana Gomes.
(2005). «Historia de um Museu e o0 seu relangamento» In
(Aa. Vv.). Imaginéria Feminina na Arte Sacra Portuguesa.
Processos de Conservacdo e Restauro. Coleccdo do
Museu de Santa Maria de Lamas. (s/l): Multitema.

CASA DO POVO DE SANTA MARIA DE LAMAS. (1985).
Guia do Museu de Santa Maria de Lamas. Santa Maria
de Lamas: Casa do Povo de Santa Maria de Lamas.

FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho. (1989). A arte da
talha no Porto na época Barroca (artistas e clientela,
materiais e técnica). (Vol. 1). Porto: Arquivo Historico /
Camara Municipal do Porto.

Histéria da Industria em Portugal. N. © XI, 1961.

MARTINS, Fausto Sanches. (2004). «O conceito de Nihil
Inhonestum nos tratados Artisticos Pds-tridentinos» In
(Aa. Vv.). Estudos em homenagem a Luis Antonio de
Oliveira Ramos. Porto: Faculdade de Letras da
Universidade do Porto.

SANTOS, Carlos Oliveira. (1997). Amorim: Historia de
uma familia (1870-1997). 1.° vol. 1870-1953. Mozelos:
Grupo Amorim.

Unido. Mensario de Santa Maria de Lamas. Ano IV, n.°
39,1978.
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A teatralidade barroca de um corpo humano
sagitado: Leitura iconogréfica e andlise plastica de
uma Escultura Sebastiana seiscentista (séc. XVIl), de
producéo erudita, integrante do acervo de Imaginaria
Barroca do Museu de Santa Maria de Lamas

(Aa. Vv.). (2005). O Martir: corpo ferido na arvore.
Catalogo da exposicdo comemorativa dos 500 anos da
festa das fogaceiras em honra de S&o Sebastido. Santa
Maria da Feira: Camara Municipal de Santa Maria da
Feira.

FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho. (1989). A arte da
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materiais e técnica). (Vol. 1). Porto: Arquivo Historico /
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MARTINS, Fausto Sanches. (2004). «O conceito de Nihil
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(Aa. Vv.). Estudos em homenagem a Luis Antonio de
Oliveira Ramos. Porto: Faculdade de Letras da
Universidade do Porto.

Sacrosanctum, Oecumenicum Concilium Tridentinum.
Tridenti, MDCCXLV - Traduzido na obra: REYCEND,
Jodo Baptista. (1781). O Sacrossanto e ecuménico
Concilio de Trento, em Latim e Portuguez. (Tomo I).
Lisboa: Oficina de Francisco Luiz Ameno, pp. 39 e 41.

SILVA, Liliana Maria Pereira. (2011). A fé, a imagem e as
formas. A iconografia da talha dourada da igreja do Bom
Jesus de Matosinhos (Dissertacdo de Mestrado em
Historia da Arte Portuguesa apresentada a Faculdade de
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Antecedentes de um territorio,
afirmacgéo do “Culto Sebastiano” &
“Voto Fogaceiro” que inspiraram e

subsidiaram o tributo prestado

pelo MSML, a partir de parte do
seu acervo, a ldentidade local e
concelhia, patente no nucleo ‘Séo
Sebastiao: O Voto / A ldentidade /
A Arte’, por José C. Amorim

Civitas Sancta Mariae: Cronologia - Historia,
Identidade, Culto e Arte feirense

“(...) Foi precisamente no (...) “emaranhado de influéncias e
confluéncias de povos que se situam as “Terras de Santa Maria’,
“berco” do actual municipio de Santa Maria da Feira. Uma
designacgéo antiga (...) aludindo aos actuais concelhos de Albergaria
—a— Velha, Arouca, Castelo de Paiva, Espinho, Estarreja,

Gondomar, Murtosa, Oliveira de Azeméis, Ovar, Sao Joao da
Madeira, Santa Maria da Feira, Sever do Vouga, Vale de Cambra e

Vila Nova de Gaia (...)”

Ext. (Aa. Vv.). (2009). Atlas de Santa Maria da Feira: 35 anos de caminho, da
Democracia a Unido Europeia, um tempo de exceléncia. Santa Maria da Feira:
Camara Municipal de Santa Maria da Feira, pp. 103 a 117.

Ca. 900 - 500 a. C. — Arte & Patriménio: Romariz, area
integrante da posterior Terra de Santa Maria, possui
alguns dos primeiros vestigios civilizacionais feirenses,
nomeadamente no “Monte do Castro / Crasto” — “Castro
de Romariz”. Reflexivos de possiveis ocupacoes Pré-
romanas, de povoados do “Bronze final”, Barbaros e
Celtas / Pre-celtas, como foram os “Lusitanos”. Este, foi
também um territorio ocupado pelos “Turdulos Antigos”
(Turduli Veteri); mas cuja estrutura e construcdes
atualmente visiveis remontam a “Cultura Castreja” e a
‘Romanizacao”. Do ponto de vista historico, a vivéncia no
“Monte do Castro / Crasto”, foi abandonada no séc. |
d.C..

Vista aérea do “Castro de Romariz” em 2013 -
Fotografia ilustrativa difundida em ca. 2013 ©
Imagem extraida de: (Aa. Vv.). (2013). Santa
Maria da Feira. Roteiro turistico. Santa Maria da @
Feira: Camara Municipal, p.8.
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Ca. 200 a. C. — Historia & ldentidade: Vestigios cultuais
de possivel edificacédo, por parte dos “Turdulos Antigos”
(Turduli Veteri — anteriores a “Romanizacao”), em
Lancadbriga (territorio fianense - Fides: “Castro de Fides” -
area integrante da posterior Terra de Santa Maria), de um
Templo pagao.

Ca. 100 a. C. — Historia & Identidade: Inicio da ocupagéo
Romana, reflexiva da importancia territorial desta area
geogréafica. Transformada em “Municipio romano” com
guarnicao militar, atravessado por um segmento da maior
via de comunicacao ocidental da Peninsula Ibérica.

Ca. Séculos IX - X d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro
& Anti pestifero: Apogeu da identidade gastronémica da
regido, o receituario primitivo da “Fogaca da Feira”, “Pao
doce” usado posteriormente, e até aos dias de hoje,
como “Voto” anual a Sao Sebastido, teve possivel origem

entre estas duas centurias.

“Fogaca da Feira” — Original de Madalena Leli
(1954), Pintura a Oleo e Verniz sobre Tela, 2012 ©
Imagem extraida de: (Aa. Vv.). (2012). Panis populi.
lluséo / Partilha e Emogéo. Santa Maria da Feira:
Camara Municipal, (s/p).

Ca. 868 - 897 d. C. — Historia & ldentidade: D. Afonso llI
de Ledo (ca. 838 — 910) funda, ocupando parte do
territério dos “Turdulos Antigos”, entre o “Municipio” de
Lancobriga e da “Paroquia” de Antunane, a regiao
administrativa e militar da Civitas / Terra de Santa Maria.

Ca. 977 d. C. — Historia & ldentidade: Primeiro registo
documental alusivo a existéncia da Civitas Sancta Mariae
/ Terra de Santa Maria e respetiva Fortaleza primitiva —
area da atual Alcacova / Torre de Menagem do Castelo
feirense.

Ca. 1095 d. C. — Historia & ldentidade: D. Henrigue (ca.
1057 / 1066 — 1112) recebeu as terras do Condado
Portucalense, incluindo nos seus dominios as
dependéncias do “Castelo de Santa Maria”.

Ca. 1112 - 1128 d. C. — Historia & ldentidade: ApoOs a
morte do Conde D. Henrique, o romance de D.2 Teresa
(1080 — 1130) com o galego Ferndo Peres de Trava (ca.
1090 / 1100 — 1155 (?)) constituiu uma ameaca Séria a

Y soberania do Condado Portucalense - existindo o perigo
. da sua anexacéo a Galiza.

Face a tal perda iminente de argos, prestigios, poderio e
bens, este ataque econémico e administrativo galego
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provocou na pequena burguesia portucalense, nos Moniz
de Ribadouro, nos Sousas (da Maia), nos Soares (de
Grij0), e nos Marnel (sobretudo de Pero Goncalves de
Marnel, Alcaide do “Castelo de Santa Maria” até 1128) —
com vastas propriedades no Alto Minho, Lamego e Terra
de Santa Maria — um sentido de indignacao e revolta.

Dentro do movimento de “Barbes portucalenses”,
destacaram-se 0s Moniz de Ribadouro (com énfase para
Ermigio Moniz (ca. 1085 - 1135)), senhores das
Fortalezas de Neiva e Faria; e Pero Goncalves de
Marnel, Tenente do “Castelo de Santa Maria” entre 1112 -
1128. Em 1128, com participacdo documentada, o0s
Castelos de “Santa Maria”, “Neiva” e “Faria”, apoiaram o
inicio da revolta liderada por Afonso Henriques (1109 /
1111 - 1185) contra a Condessa D.2 Teresa,
materializada em S&o Mamede. Deste modo, o “Castelo
de Santa Maria” foi um dos epicentros sociopoliticos, e
em parte “berco” da independéncia da nacao lusitana.

Ca. 1184 - 1192 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro &
Anti pestifero: Durante este periodo prevaleceu, em
Portugal, um rasto de desolacdo e horror. Com origem
nas “Invasdes dos Almodadas”, na “Guerra com Leado” e
numa grave crise social resultante de pilhagens, conflitos

e assassinios — operados por “hordas famintas” ou
“simples malfeitores”, sobretudo em areas rurais.

A par de tais guerrilhas e entendidas como castigo divino
pelo casamento “incestuoso” de D.2 Teresa, filha de D.
Sancho | (1154 - 1212), com o Rei D. Afonso de Leéo,
registaram-se  multiplas  vicissitudes capazes de
sedimentar a origem primitiva do “Culto Sebastiano” na
Terra de Santa Maria. Entre fevereiro e junho de 1191 os
territdrios Portugués (incluindo a Terra de Santa Maria), e
Castelhano, foram  “mergulhados” por  brutais
tempestades de chuvas intensas. Destruindo por
completo colheitas de pao, vinho, azeite e fruta. Um
cenario “dantesco”, complementado por pragas de

vermes e secas prolongadas, originarias de um grande
défice de mantimentos,
guezilias e mortes.

surtos epidémicos, pestes,

“Cavaleiro do Apocalipse com arco e flecha” —
Representativo da “mortandade humana” por
enfermidades, pestes e pandemias. Pormenor de
lluminura de 1189, integrada no “Apocalipse de / do
Lorvdo”, um dos mais valiosos, raros e antigos
manuscritos iluminados da Idade Média em Portugal.
Resultante do oficio do “Scriptorium do Mosteiro de
Lorvao” — proximo de Coimbra © Arquivo Nacional
Torre do Tombo (Imagem  extraida de:
http://digitarg.arquivos.pt/viewer?id=4381091-
29/11/2016, 17 h 49 m.).
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Ca. 1193 - 1199 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro &
Anti pestifero: No decurso do biénio 1193 — 1194 uma
subita ambiéncia soturna abateu-se sobre a Terra de
Santa Maria, vitimando e amedrontando a sua

populacao.
Denotam-se relatos histéricos da existéncia de fluxos
alargados de pestiléncias — com elevada taxa de

mortalidade, dizimando grande parte da populacdo de
Braga e da Terra de Santa Maria (existindo areas
geogréaficas onde, face ao surto, sobreviveram apenas
trés a quatro habitantes) — multiplas tempestades
terrestres e maritimas, com chuvas fortes e quedas de
granizo. E ainda, um eclipse solar (1199), encarado como
castigo divino.

Perante todas as catastrofes atrozes, a estirpe feirense,
em varios segmentos sociais — sobretudo nos inferiores -
podera ter formulado, a partir deste periodo e de forma
primitiva, as bases / primérdios do seu “Culto e Tributo
Fogaceiro” ao anti pestifero (taumaturgo de “fomes,
pestes e guerras”), Divino Martir Sdo Sebastido.

Ca. 1251 d. C. — Historia & ldentidade: Presenga nas
‘Inquiricdbes de D. Afonso IlI”, do estabelecimento das
obrigacdes dos povos para com o “Castelo e Paco Régio

da Terra de Santa Maria”.

Ca. 1300 d. C. — Historia & Identidade: No patriménio
(“dote”), de D.2 Isabel de Aragao (“Rainha Santa Isabel”)
(ca. 1270 — 1336) D. Dinis (1261 — 1325) incluiu o
“Castelo de Santa Maria”.

“Os quatro cavaleiros do
Apocalipse” - “Primeiro
Cavaleiro” (assinalado por §

retdngulo vermelho), possui arco

e flecha, simbolizando a 3
“Enfermidade” - alegoria de
pandemias e pestiléncias P

mortiferas. Gravura original de %8
Albrecht Durer (1471 — 1528),
ca. 1498, Londres, The British
Museum © Imagem extraida de:
http://www.britishmuseum.org/ex
plore/highlights/highlight_image.
aspx?image=ps274834.jpg&retp
age=21368 — 21/12/2016, 12 h S
08 m. R
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Ca. Séc. X\ d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: A centlria de trezentos (séc. XIV), marca o
inicio de uma pandemia generalizada que assolou toda a
Europa, dizimando rapidamente as suas populacdes.
Este surto, designado como “Peste Negra”, prolongou-se
permanentemente até ao séc. XVI — registando-se ainda
alguns focos infeciosos pontuais em plenos sécs. XVIIl e
XIX.

Ca. 1323 d. C. — Historia & Identidade: Em virtude de um
conflito bélico que opds D. Dinis ao futuro rei, D. Afonso
IV (1291 - 1357) o “Castelo de Santa Maria”’ teve,
segundo relatos, um papel assinalavel na resolucdo do
mesmo (ficando D. Afonso IV com os Castelos de “Gaia”
e de “Santa Maria”).

Ca. 1348 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: Segundo o relato documental das “Memdrias
paroquiais de Sdo Miguel de Arcozelo” (& época, uma
dependéncia da Terra de Santa Maria), devido ao fluxo e
violéncia do surto pandémico de “Peste Negra”, em 1348

4 “Santa Maria de Meladas” (area da Terra de Santa Maria,
“Sacerdote abencoa enfermos infetados com “Peste Negra” - lluminura a pertencente a atual freguesia de Moze|os)’ foi extinta, a

Témpera sobre Pergaminho (?), ca. 1360 — 1375 © Imagem extraida de: . . . ” <
http://saber.sapo.pt/w/images/f/f3/Plague_victims_blessed_by_priest.jpg - 21/12/20186, Reitoria de Santa Maria de Lamas (pertencente a Terra

12 h 13 m.
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de Santa Maria), ficou apenas com trés habitantes. E, na
“‘Abadia de Oleiros” (territério da Terra de Santa Maria

correspondente a atual freguesia de S&o Paio de
Oleiros), resistiram apenas cinco habitantes.

B w0 ™

“0 triunfo da Morte” - Alegoria quinhentista (séc. XVI), da “Morte” alusiva a “Peste
Negra”, que desde 1348 dizimava a populagdo europeia. Original de Pieter Bruegel “o
Velho” (ca. 1525 / 1530 — 1569), Pintura a Oleo sobre Madeira, ca. 1562, Madrid,
Museo Nacional del Prado © Imagem extraida de:
http://www.museodelprado.es/coleccion/galeria-on-line/galeria-on-line/zoom/1/obralel-
triunfo-de-la-muerte/oimg/0/ - 21/12/2016, 12 h 26 m.

Ca. 1382 d. C. — Historia & Identidade: A Terra de Santa
Maria, por doacdo, passa a pertencer ao dominio de
Afonso Telo (1310 - 1381), 4.° Conde de Barcelos e
irméo da Rainha D.2 Leonor Teles (1350 — 1386).

Ca. 1383 - 1385 d. C. — Historia & Identidade: Durante a
crise existente neste triénio, o Castelo e o “Senhorio de
Santa Maria” prestaram apoio a Castela.

Em 1385 os dominios santamarianos foram entregues a
D. Jodo | (1357 — 1433) — “Mestre de Avis” - sendo o
Castelo cedido a Jodo Rodrigues de Sa e a Terra de
Santa Maria a Alvaro Pereira.

Ca. Sécs. XV - XV d. C. — Arte & Patrimonio: Do ponto
de vista do gosto artistico local, durante este periodo
cronolégico, a Terra de Santa Maria revelou grande
apreco e interesse pelas potencialidades plasticas e
materiais da(s) “Escola(s) / Guilda(s) / Corporacao(des) /
Oficina(s) de Escultura coimbrd” — composta(s) por
Artifex e Magister (“Artifices e Mestres escultores”),
“‘eximia(s)” no trabalho de “Pedra Calcaria”, sobretudo de
um “Calcario mole” da area de Coimbra, comummente
invocado sob o designio “Pedra de Anc¢d”. E cujos
principais expoentes produtivos e técnicos das centurias
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de trezentos e quatrocentos (sécs. XIV e XV), foram o
“Mestre Péro” (ca. séc. XIV) e Diogo Pires “o Velho” (ca.
séc. XV).

Deste modo, tendo em conta 0os elementos expostos,
elencam-se trés exemplos desta Arte e Escultura pétrea
medieval, = concebidos para territdrio feirense,
conservados e preservados na atualidade e em parte da
sua funcdo pristina. Como sdo os casos das duas
Esculturas de vulto de “Santa Luzia” e de “Nossa
Senhora do Castelo”, patentes na Capela de Nossa
Senhora da Encarnacédo, adocada ao Castelo de Santa
Maria da Feira.

Santa Luzia — Escultura de vulto, “Escola / Guilda / Oficina”
Coimbra (?), “Pedra de Ancd” / “Calcario mole” / “Pedra
Calcaria” policromada, ca. sécs. XIV / XV, Santa Maria da
Feira, Capela de Nossa Senhora da Encarnacgéo (Castelo de
Santa Maria da Feira) © Imagem extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/Boletim 15/1
magens/page56c¢.jpg - 21/12/2016, 14 h 46 m.

O Voto A Identidade

“Nossa Senhora do Castelo” — Escultura
de wvulto, “Escola / Guilda / Oficina”
Coimbra (?), “Pedra de Anc¢d@” / “Calcario
mole” / “Pedra Calcaria” policromada, ca.
sécs. XIV / XV, Santa Maria da Feira,
Capela de Nossa Senhora da Encarnacéo
(Castelo de Santa Maria da Feira) ©
Imagens extraidas de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultur/avei
distrito/Boletim15/Imagens/page56c¢.jpg
21/12/2016, 14 h 46 m.

E de uma Escultura de vulto integrada no Nicho central
abobadado do frontéo triangular da frontaria principal da
Igreja de S&o Paio de Oleiros, de Imaginaria masculina,
iconografia ndo identificada e com alguns vestigios de
policromia.

Escultura de vulto - integrada no Nicho central
abobadado do frontdo triangular patente na fachada
principal da Igreja de S&o Paio de Oleiros - de
Imaginaria masculina, iconografia ndo identificada e
com alguns vestigios de policromia - Possivelmente
oriunda da “Igreja Velha” um Templo medieval,
remontante a 1115 / 1120, “destruido” para a construcao,
noutro local e concretizada apenas em 1885, da atual
Igreja Paroquial de S&o Paio de Oleiros. Escultura de
vulto, “Escola / Guilda / Oficina” Coimbra (?), “Pedra de
Ancd” / “Calcario mole” / “Pedra Calcéria” policromada,
ca. séc. XIV © José C. Amorim.
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Ca. 1425 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: Devido a frequéncia pestifera, mortalidade
elevada e consequente escassez populacional, em 1425
as Igrejas “santamarianas” da “Reitoria de Santa Maria
de Lamas” e da “Abadia de Oleiros” (atualmente S&o
Paio de Oleiros), foram anexadas a “Sdo Miguel de
Arcozelo” — a época integrante da Terra de Santa Maria.

:_..:}‘.a» ST - s

“A Peste acaba com uma
vitima” - Iluminura do “Codex
Stiny”, Pintura a Témpera sobre
Pergaminho (?), ca. sécs. XIV /
XV (?) © Imagem extraida de:
http://www.nationalgeographic.co
m.es/articulo/ng_magazine/report
ajes/7835/peste_justiniano_pudo
_haber_sido_peste_bubonica.ht
ml - 21/12/2016, 15 h 05 m.

O Voto A Identidade

Ca. 1448 - 1472 d. C. — Historia & Identidade: Em 1448,
apos solicitacdo e mediante compromisso de reparacao
arquiteténica, Ferndo Pereira recebeu de D. Afonso V
(1438 — 1481) a alcaidaria do “Castelo de Santa Maria”. A
partir de 1472, Ruy / Rodrigo Vaz Pereira recebeu, por
decreto de D. Afonso V, o titulo de “I Conde da Feira”,
herdando do pai a posse do “Castelo de Santa Maria”.

“Castello da Feira” — Gravura
com Desenho original de
Augusto Soares de Azevedo
Barbosa Pinho Leal (1816 —
1884) de 1862 © Imagem
extraida de:
http://lwww.prof2000.pt/users/av
cultur/aveidistrito/Boletim15/Im
agens/page70.jpg

21/12/2016, 15 h 11 m.

A -, T
CASTELLO DA FEIEL . VIsTA DO Bl

Ca. 1502 d. C. — Arte & Patrimonio: ApOs nova
reformulacdo arquitetonica, o “Castelo de Santa Maria”,
com vestigios da sua existéncia primitiva remontantes ao
séc. IX, alterou o seu estatuto e funcdo exclusivamente
bélica. Transformando-se numa estrutura equipada com
valéncias de Paco / Residéncia Senhorial — aproximando-
se, em parte, da estética arquitetonica visivel nos dias

A Arte
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de hoje (séc. XXI). Em virtude destas alteracdes e em
momento de pausa numa peregrinacdo a Santiago de
Compostela, D. Manuel | (1469 — 1521), Rei de Portugal,
ficou hospedado no “Castelo de Santa Maria”.

Vista aérea do Castelo
de Santa Maria da Feira
— Fotografia / Postal
ilustrativo  difundido nos
alvores do séc. XX ©
Imagem  extraida de:
http://www.prof2000.pt/use
rs/avcultur/aveidistrito/bole
tim14/Imagens/page083b.j
pg - 21/12/2016, 15 h 23
m.

Ca. 1503 - 1505 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro &
Anti pestifero: Motivada pela existéncia de novos surtos
de pestiléncias - curiosamente ocorridos num periodo de
ligeira interrupcdo do culto primitivo / popular a Sé&o
Sebastidao - a populacédo feirense renovou e oficializou,
eclesiastica e administrativamente, 0o seu “Voto
Sebastiano” das “Fogaceiras da Feira” - remontante a ca.

1193. Um ato processional complementado pela béncéao
e reparticio das “Fogacas da Feira” pelos mais

necessitados. Um conjunto de oferendas transportadas
por “raparigas honestas e pobres da vila”.

O cortejo religioso
das  “Fogaceiras
da Feira” - Registo
fotogréafico
possivelmente
anterior a 1938 -
1939 © Imagem
extraida de:
http://www.prof2000
.pt/users/avcultur/av
eidistrito/boletim09/I
magens/Page019.jp
g - 21/12/2016, 15
h 29 m.

Ca. 1505 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: O territério portugués, incluindo a Terra de
Santa Maria, foi assolado por nova pestiléncia - oriunda
de Roma.

Ca. 1514 d. C. — Historia & ldentidade: Redigido por
Ferndo de Pina (1487 — 1545), o “Foral da Feira e Terra
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de Santa Maria”, foi atribuido ao territorio feirense pelo “Enfermo com Peste
(pormenor da obra

monarca D. Manuel I, no dia 10 de fevereiro. “Tentagdo de Santo
Antao”) — Original de
Matthias Grunewald
(ca. 1470 - 1528),
Pintura a Oleo sobre
Madeira, ca. 1510 -
1515, Colmar, Musée
Unterlinden © Imagem
extraida de:
http://apreenderhistoria.
blogspot.pt/2011/04/feu
dalismo-para-o-7-ano-

parte-2.html -
21/12/2016, 15 h 46 m.

D. Manuel | (retrato p6stumo) — Litografia
original de C. Legrand (ativo em Portugal entre
ca. 1839 e 1847), difundida em ca. 1841,
Lisboa, Biblioteca Nacional de Portugal ©
Imagem extraida de: http://purl.pt/4157
21/12/2016, 15 h 23 m.

Ca. 1521 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: Ocorréncia de novo surto pestifero, com
superior incidéncia no Norte de Portugal (afetando o
territério santamariano).

Ca. 1550 - 1575 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro &

Anti pestifero: Reflexiva da importancia e necessidade do
“A danca da Morte” — Culto anti pestifero (a S&o Sebastido e a outras
ﬁgf‘k‘)’:lfna ugrig\l/igf‘/:o”dfm'gsans divindades), e do préprio apreco artistico pela producéo
1524) difundida em ca. 1521 €scultorica Coimbra, o territério da Terra de Santa Maria
| © Imagem extaida de: racebeu e tributou uma Escultura de Sdo Roque.
http://www.dodedans.com/Ful “ ~ . . .
Vholbeins.jpg - 21122016,  Moldada em “Pedra de Ang¢d” policromada e inspirada

15h41m. nos modelos de Jodo de Rudo (séc. XVI).
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S&o Roque — Escultura de vulto, “Escola / Guilda / Oficina”
Coimbra (?), “Pedra de Anga” / “Calcario mole” / “Pedra Calcaria”
policromada, tributaria dos modelos de Jodo de Rudo (artista
francés, ativo em Portugal (Coimbra), a partir de 1520), séc. XVI
— ca. 1550 — 1575. Santa Maria da Feira, Capela de Nossa
Senhora da Encarnagdo (Castelo de Santa Maria da Feira) ©
José C. Amorim.

Ca. 1567 - 1656 d. C. — Arte & Patrimonio: Em 1567, por
iniciativa de Diogo Forjaz Pereira — 4.° Conde da Feira -
o Castelo recebeu novas intervencdes arquitetonicas.
Construcdo, em 1652, de “Celeiros” e do “Paco dos
Condes” — edificio seiscentista (séc. XVII), com datacéo
assinalada em epigrafe num marco descoberto sob as
suas arcadas.

O ano de 1656 marcou a construcdo, sob “patrocinio” da
Condessa da Feira, D.2 Joana Forjaz Pereira, de nova
Capela dedicada a Nossa Senhora da Encarnacgéo.

O Voto A Identidade

Possivelmente edificada sob as ruinas de uma Ermida
precedente (de cronologia medieva).

B0 e b fe

L B BT |
Paco dos Condes da Feira — Postal ilustrativo difundido antes de 1929 © Imagem

extraida de: http://monumentosdesaparecidos.blogspot.pt/2011/12/paco-dos-condes-
da-feira-vila-da-feira.html - 21/12/2016, 16 h 03 m.

Ca. Séecs. XVII - XVl d. C. — Culto Sebastiano,
Fogaceiro & Anti pestifero: Cronologia de execucao da
Escultura em Madeira policromada e carnada
representativa do Primeiro martirio de S&o Sebastido.
Exibida anualmente (e até aos dias de hoje - séc. XXl),
em andor processional, no cortejo de 20 de janeiro das
“Fogaceiras da Feira”.

A Arte
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Sao Sebastido — Escultura de vulto pleno, Oficina
erudita, ca. sécs. XVII / XVIII, Santa Maria da Feira,
Igreja Matriz © Imagem extraida de: (Aa. Vv.). (2005).
Oragdo a Sao Sebastido. Santa Maria da Feira:
Camara Municipal de Santa Maria da Feira, (s/p).

Ca. 1700 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: Debeladas as vicissitudes da “Peste Negra”
(cujo surto europeu foi parcialmente eliminado no
decurso do séc. XVI), o receio populacional e a sombra
do regresso ciclico das epidemias pestiferas, levaram a
populacéo feirense a manutencao anual do tributo ao seu
intercessor divino, Sdo Sebastido. Um culto assegurado
a partir de 1700 pelos membros do estrato social
abastado da Terra de Santa Maria.

O Voto A Identidade

- 4

O cortejo religioso das “Fogaceiras da Feira” - Registo fotografico possivelmente
anterior a 1938 - 1939 © Imagem extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/boletim09/Imagens/Page023.jpg
21/12/2016, 16 h 03 m.

Ca. 1700 - 1708 d. C. — Historia & Identidade: Com a
morte de D. Fernando, 8.° Conde da Feira, a auséncia de
descendéncia legitima, originou o0 término da
representacdo dos “Condes da Feira”. Em 1708, o
Condado passou a integrar o patriménio da Casa do
Infantado.

A Arte
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Ca. 1722 d. C. — Arte & Patriménio: Um violento incéndio originario de um reforco devocional da crengca no
devastou parte da éarea do “Paco dos Condes”, protetorado do Martir; e, a partir deste periodo — até 1910
originando um certo abandono e ruina do imovel. - a prépria autarquia assumiu a responsabilidade de zelar
Entrada do “Pago dos Condes” — pelo suporte anual da realizacdo das “Fogaceiras’.
Postal / Fotografia ilustrativa difundida~ Um  suporte  camarario, reflexivo de uma simbiose
acn, Pgtuéfjfae_mséﬁgt[ﬁ'gi 9 peculiar entre sagrado e profano, originario do reforgo da
Lisboa: 16 de fevereiro de 1920, p. Solenidade deste ato coletivo. Composto por oficios
126. civicos e religiosos cujo esplendor se manifesta atravées
de um cortejo grandioso, onde a “Fogaca da Feira”, apos
transporte sobre a cabeca de criancas (raparigas), de
indumentéria alva (vestidas de branco), é distribuida e
partilhada com dignitarios, reclusos e pobres locais.

Ca. Segundo quartel do séc. XVIII d. C. — Culto

Sebastiano, Fogaceiro & Anti pestifero: Em paralelo com

a quebra financeira da classe abastada feirense, o “Culto

Sebastiano” viveu uma crise profunda e foi interrompido

por um periodo de cerca de quatro / cinco anos, entre _ _ _
1748 | 1749 e 1753. Associado popularmente ao C¢ransas fogaceiras” - Registo folografco
i . B . w K - possivelmente anterior a 1938 — 1939 © Imagem &
incumprimento do “Voto” das “Fogaceiras da Feira”’, 0 extraida de:
regresso do “morticinio da peste” ao territério local foi http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/b

i w . e . X , oletim09/Imagens/Page021.jpg - 21/12/2016, 16 h
entendido como um “castigo divino”. Todavia, foi também o3 m.
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Ca. 1753 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: O infante D. Pedro, como método de
salvaguarda do “Culto Sebastiano”, concedeu um

subsidio anual a Terra de Santa Maria para a realizacéo
das “Fogaceiras da Feira”. Com este subsidio e a
responsabilidade camararia associada ao culto, a
autarquia acrescentou ao ja habitual cortejo processional
religioso, um cortejo civico - iniciado anualmente nos
“Pacos do Concelho” (edificio Camarario).

“Os Pacos do
| Concelho da
, Feira em dia de
cortejo civico
das Fogaceiras” -
Registo fotografico
possivelmente
anterior a 1938 —
1939 © Imagem
extraida de:
http://www.prof200
0.pt/users/avcultur
/aveidistrito/Boleti
mO6/Imagens/pag
e58.jpg -
21/12/2016, 16 h
& 03m.
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Ca. 1755 - 1758 d. C. — Arte & Patriménio: Em 1755, com
a ocorréncia de um terramoto cujas repercussdes foram
sentidas em territério santamariano, parte de um

“Torredo” da Alcacova / Torre de Menagem do Castelo
feirense, entretanto equipado com um campanario, foi
parcialmente afetado na sua morfologia e estrutura.

No ano de 1758, o Castelo da Feira, suas dependéncias
e territérios adjacentes foram descritos nas “Memoarias
Paroquiais”.

Castello da Feira — Desenho
original de Jodo Glama
! Stroberle (1708 - 1792),
Pintura aguada a Nanquim
sobre Papel, ca. 1741 ©
Imagem extraida de:
Portucale. Vol. Xll, n° 73.
Porto: janeiro — fevereiro de
1940, p. 17.

s — =
Ca. 1777 d. C. — Arte & Patrimonio: Conhece-se a
existéncia e a rececdo em territério santamariano (ha
“Casa das Ribas”), de um exemplar de retratistica a Oleo
sobre Tela, de possivel autoria atribuida a Jodo Glama
Stroberle (1708 — 1792). O retratado foi Sebastido
Gomes da Costa Pacheco (1740 — 1818), nobre que
adquiriu a “Casa das Ribas”, onde residiu até a sua
morte em 1818.
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Sebastido Gomes da Costa
Pacheco — Original de Jodo Glama
Stréberle (1708 — 1792) (?), Pintura
a Oleo sobre Tela, ca. 1777 ©
Imagem extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultu
r/aveidistrito/Boletim16/Imagens/pag
e6l.jpg - 21/12/2016, 16 h 59 m.

SHITHIAS 6 THIAA . SRS BA 448e B8 armmaetE

“Castello da Feira: Visto do lado do Sudeste” — Gravura de José Maria Baptista
L. ; Coelho (1812 — 1891) difundida em ca. 1841 © Imagem extraida de: O Panorama:
Ca. 1838 - 1840 d. C. — Arte & Patrimoénio: Através da Jomal Litterario e instructivo. Série |, vol. V, n.° 238. Lishoa: 20 de novembro de

publicacdo, em 1838, do artigo “Monumentos [I7, &4 P69

Alexandre Herculano (1810 - 1877) executa uma Ca. 1852 d. C. — Historia & Identidade: Neste ano, o
referéncia ao Castelo de Santa Maria da Feira no jornal territério santamariano e o seu Castelo receberam uma
“Panorama’”. visita monarquica - da Familia Real.

Em plena Camara de Deputados nacionais, 0 mesmo

Alexandre Herculano denunciou, em 1840, o estado de Ca. 1877 - 1893 d. C. — Arte & Patrimonio: Em 1877
ruina e abandono do Castelo feirense. ocorreu a primeira iniciativa de interesse camarario com
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vista a recuperacao do Castelo de Santa Maria da Feira:
“acdo de desentulho do Poco do Castelo”.

Pela sua valia historica e estética o Castelo feirense
integrou, em 1880, a listagem patrimonial do “Relatério e
mappas dos edificios a classificar como monumentos
nacionais”.

Fruto da sua peculiaridade formal e raridade no
panorama da Arquitetura militar portuguesa, o Castelo da
Feira foi selecionado pela “Associacdo dos Engenheiros
Civis” para ilustrar, em 1893, a representatividade das
fortificacbes acasteladas lusitanas na “Exposicao
Universal de Chicago” - Estados Unidos da América.

“Birds — eye (vista aérea

do recinto) of  the
“World’s Columbian
Exposition: Chicago,

1893” — Pintura a Aguarela
sobre Papel (?), de autoria
desconhecida, difundida a
partir de 1893 © Imagem
extraida de:
http://archiseek.com/2012/1
893-worlds-columbian-
exposition-
chicago/#.UufFzNKpldg -
23/12/2016, 23 h 46 m.

RS AYE ¥

W OF TISE WORLOS COLUMBIAN EXPOMTION. CHICAGO, &

O Voto A Identidade

Ca. 1900 d. C. — Arte & Patriménio: O patriménio artistico
feirense foi nobilitado pela rececdo, no Tribunal Judicial,
de uma Pintura a Oleo sobre Tela alusiva a tematica da

“Justica”. A obra foi encomendada em 1899, pelo Juiz da
Comarca Anténio José Coelho da Rocha, e concluida
pelo autor, Anténio Candido da Cunha (1866 — 1926), em
1900.

“A Justiga” — Original de Antonio
Candido da Cunha, Pintura a Oleo
sobre Tela, ca. 1900 © Imagem
extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultu
r/aveidistrito/boletim13/Imagens/pag
e45.jpg - 27/12/2016, 10 h 15 m.

A Arte
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Castelo da Feira - Porta da
Barbacd - Postal / Fotografia
ilustrativa difundida em 1920 ©
Imagem extraida de: llustracéo
Portugueza. Série Il, n.° 730.
Lisboa: 16 de fevereiro de 1920,
p. 122.

Ca. 1908 d. C. — Histéria & lIdentidade: A 23 de
novembro, no decurso da viagem inaugural do troco
ferroviario da “Linha do Vale do Vouga”, o territorio e o
Castelo de Santa Maria da Feira receberam a visita do
altimo monarca portugués: D. Manuel 1l (1889 — 1932).

Ca. 1905 - 1907 d. C. — Arte & Patriménio: A partir de
1905, por iniciativa e fomento particular, desenvolveram-
se as primeiras acdes pontuais de recuperacdo e
“socorro” do Castelo da Feira. Ocorreu inclusive durante
este periodo a fundacédo de uma sociedade com este fim,
denominada como “Sociedade Castelo da Feira”.
Em 1907, talvez antevendo a visita monarquica do ano : . - .
seguinte (1908) realizaram-se as primeiras obras de Chegadado Rei D. Manuel Il a Praca Velha (visita monarquica em Santa Maria
~ ’ L. e~ ~ da Feira - 23 de novembro de 1908) — Fotografia de 1908 © Imagem extraida de:
recuperacgao do CaSteIO; por iniciativa da DlreQaO de http://mww.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/Boletim06/Imagens/page76.jpg
Obras Pubncas”_ 23/12/2016, 23 h 55 m.
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Ca. 1910 - 1915 d. C. — Arte & Patrimonio: Em 16 de
junho de 1910, apoOs longas diligéncias, estudos e
mesmo reivindicacdes, o Castelo feirense foi oficialmente
reconhecido, por Decreto, como Monumento Nacional.
Desenvolve-se, até 1913, a construcdo de muros de
suporte, em substituicdo dos lancos de muralha da
Alcacova / Torre de Menagem desmoronados a Nascente
e a Sul. No ano de 1915, o Castelo recebeu a visita do
responsavel pelos Servicos de Belas Artes, o arquiteto
Castelo da Feira — “Sala do Trono” especialmente ornada (com presenca do Ventura Terra (1866 - 1919) decidindo-se a pOSterior
“Foral da Feira”. D. Manuel | — 10 de fevereiro de 1514), para a visita feal de D. demoligéo da estrutura e ruinas do Pa(;o dos Condes,
t,\w/:?pﬁ;\?vlww.p|:0f20_00.pt/FuOstg?sr/a;\I/?:uItuszveidils?r(i)ti/Boli)timO'lsr;};g;grzns/ngt;zg?pg - situado na Pra(;a de Armas do monumento. Ainda em
23/12/2016, 23 h 55 m. 1915, pelo trabalho em prol do Castelo feirense, a
“Comissao de Vigilancia pela Guarda e Conservacdo do
Ca. 1909 d. C. — Historia & ldentidade: Constituida por Castelo da Feira” recebeu, por portaria publicada em 23
habitantes locais, oficializou-se a “Comissao de Vigilancia de agosto, um louvor publico.
pela Guarda e Conservacdo do Castelo da Feira” — que
nos dias de hoje, a par da Camara Municipal, zela pelo
espaco da Fortaleza feirense.

Dr. Anténio Augusto de Aguiar Cardoso (1862 — 1937)
(um dos mais ilustres elementos e impulsionadores
da “Comissdo de Vigilancia pela Guarda e
Conservacdo do Castelo da Feira”) — Fotografia de
retratistica anterior a 1937 © Imagem extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/boletim0
9/page29.htm - 27/12/2016, 10 h 39 m.

Arquiteto Miguel Ventura Terra - Fotografia de
retratistica anterior a 1919 © Imagem extraida de:
http://www.parlamento.pt/eventos/Publishingimages/Ventu
ra_Terra/VenturaTerracopybig.jpg - 27/12/2016, 10 h 45
m.
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“Dr. Anténio Aguiar
Cardoso e condiscipulos
(possiveis membros da
“Comissdao de Vigilancia”)
no interior do Castelo da
Feira em 1910” — Fotografia
de 25 de maio de 1910 ©
Imagem extraida de:
http://www.prof2000.pt/users/
avcultur/aveidistrito/boletim09
| /page29.htm - 27/12/2016, 10
h 45 m.

el

Ca. 1910 - 1939 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro &
Anti pestifero: Com o advento republicano proclamado a
5 de outubro de 1910, a organica legislativa da Primeira
Republica portuguesa contemplou um conjunto de
matrizes legais anticlericalistas — separadora de poderes
entre “Igreja” e “Estado”.

Deste modo, no decurso e entrada em vigor da “Lei de
Separacao entre Igreja e Estado” (oficializada em abril de

1911, por iniciativa de Afonso Costa (1871 — 1937)),
registou-se o inicio de um conjunto de cerca de 29 anos
de declinio e cessacdo comparticipativa do suporte
camarario ao “Tributo anual Sebastiano”.

Apesar da escassez de fundos, durante este periodo e
até a proximidade do término da quarta década do seéc.
XX - ca. 1939 - a devocao Sebastiana das “Fogaceiras”
manteve-se ativa por influxo, proatividade e esforco
populacional. De um modo espontaneo, reflexivo de
unido popular, a cada dia 20 de janeiro dos 29 anos de
auséncia de subsidios oficiais, a festa realizou-se com
todo o vigor religioso e a devocao nao desvaneceu.

“O Sr. Dr. Inocéncio Camacho
lendo ao povo os nomes dos
membros do Governo
Provisério, na janella da Camara
Municipal (de Lisboa) na manha
de 5 de Outubro, em seguida a
proclamacdo da Republica” —
Fotografia de 5 de outubro de
1910 © Imagem extraida de:
llustracdo Portugueza. N.° 243.
< Lisboa: 17 de outubro de 1910, p.
i~ 490.
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Nt . v e, ek
“A lei da separacao do Estado das Igrejas” — lustracao difundida em 24 de abril
de 1911, com desenho de autoria desconhecida, alusivo a entrada em vigor da “Lei
republicana de separacdo de poderes e interesses entre o Estado e a Igreja” ©
Imagem extraida de: O Mundo. Ano XI, n.° 3762. Lisboa: 21 de abril de 1911, (s/p) —
Capa.

Ca. 1925 d. C. — Arte & Patrimonio: Em Travanca,
freguesia do Concelho da Feira, nasceu, a 1 de junho,
Antonio Joaquim. Embora residente em Vila Nova de
Gaia, este, € um dos mais conhecidos pintores
contemporaneos feirenses. Um paisagista e retratista
cuja obra engloba varios apontamentos de monumentos
e vistas santamarianas.

“Castelo de Santa
Maria da Feira -
Vista” - Original de
Antonio Joaquim,
Pintura a Aguarela
sobre Papel, séc. XX,
Santa Maria da Feira,
Museu do Convento
dos Lo6ios © Imagem
extraida de:
http://www.verportugal.
net/Artigo/Obras-de-
Mestre-Antonio-
Joaquim-expostas-no-
Convento-dos-
Loios=002# -
27/12/2016, 11 h 18 m.

Ca. 1929 - 1935 d. C. — Arte & Patriménio: Apos décadas
de estudos, avaliacdes, reivindicacdes e intervencoes
pontuais operadas por financiamento das “Obras
publicas” ou da Comissdo de Vigilancia, o Castelo é

destacado em varias publicacbes nacionais e
internacionais.
Em 1929, demoliram-se de vez as construcdes

seiscentistas da Praca de Armas. E, em 1935, sob
alcada do Estado Novo (1926 — 1974), iniciaram-se as
campanhas de restauro do Castelo da Feira promovidas
pela D.G.E.M.N. - Direcdo Geral para os Edificios e
Monumentos Nacionais.
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“Castelo da Feira” -
llustracao difundida em 1920,
com desenho original de
Rocha Vieira (1883 — 1947)
© Imagem extraida de:
llustragdo Portugueza. Série
I, n° 724. Lisboa: 5 de
janeiro de 1920, p. 3.

Ca. 1939 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
pestifero: Perante a demonstracdo de identidade e
harmonia concelhia na manutencdo popular do “Culto
Fogaceiro”, a autarquia, numa deliberacdo auténoma,
apregoou as suas origens e reconheceu a importancia
identitaria e cultual das “Fogaceiras da Feira”. No dia 15
de julho de 1939, o presidente da Camara, Roberto Vaz
de Oliveira, assumiu em assembleia 0 regresso da
responsabilidade autarquica em financiar e promover o

respeito, a oferenda e a adoracdo perpétua a Sao
Sebastido.

Dr. Roberto Vaz de Oliveira — Fotografia de
retratistica anterior a 1975 © Imagem extraida
de:
http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistri
to/boletim19/Imagens/Page105.jpg-
27/12/2016, 11 h 27 m.

Ca. 1940 - 1993 d. C. — Arte & Patrimonio: Em 1940, o
Castelo santamariano e o Concelho da Feira surgem
referenciados na Exposicdo, estudos e publicacbes de
propaganda do Estado Novo, difundidas na “Exposicéo
dos centenérios (1140 — 1940) — Exposicdo do Mundo
Portugués”.

No ano de 1941, Antonio de Oliveira Salazar (1889 —
1970) visita informalmente o territério e respetivo Castelo
feirense.
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Em 1946, através do Decreto-lei n.° 195 de 22 de agosto,
estabeleceu-se a “Zona de Protecéo Legal do Castelo da
Feira”. Vinte e trés anos volvidos, em 1969, Marcelo
Caetano (1906 — 1980), na qualidade de Presidente do
Conselho de Ministros, desloca-se ao Monumento e a
area satamariana.

Em 1970, a “Vila da Feira” recebeu o Presidente da
Republica Américo Thomaz (1894 — 1987), com honras
camararias e um almoco na Alcacova / Torre de
Menagem do Castelo.

No periodo “pds 25 de abril de 1974”, a “Feira” e 0 seu
Castelo receberam, em 1983, o Presidente da Republica
Ramalho Eanes (1935).

Entre 1991 e 1993, apés décadas de intervencbes e
nova detecdo de caréncias, a Direcdo Regional do Norte
do IPPAR - |Instituto Portugués do Patrimonio
Arquitetonico e Arqueoldgico - promoveu um novo projeto
de remodelacdo do Castelo feirense, idealizado pelo
arquiteto Francisco Barata Fernandes (1950).

Ca. 1985 d. C. — Historia & ldentidade: Pelo Decreto-lei
n.° 39 de 14 de agosto, o territorio da “Vila da Feira”
ascendeu ao estatuto de cidade, sob o top6nimo de
“Santa Maria da Feira”.

Capa do “Guia Oficial da Exposicéo
dos centenarios (1140 - 1940) -
Exposicdo do Mundo Portugués”
(promovida pelo Estado Novo), em
1940 - llustragdo com desenho da autoria
de Eduardo Anahory (1917 — 1985),
difundida em 1940 © Imagem extraida
de: (Aa. Vv.). (1940). Guia Oficial da
Exposicdo do Mundo Portugués. Lisboa:
S.P.N. — Secretariado de Propaganda
Nacional, (s/p) — Capa.

¢
GUIA OFI

Ca. 1992 - 2006 d. C. — Arte & Patrimonio: Durante este
periodo desenvolvem-se as mais recentes escavacoes

LIAL

]

arqueolégicas e intervencbes de Conservacdo &
Restauro do Castelo de Santa Maria da Feira. Destacam-
se as seguintes acdes: Restauro da Capela; Instalacao
de elevador entre primeiro e segundo pisos da Alcagova /
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Torre de Menagem - direcionado para publicos com 2005 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
mobilidade reduzida; Alteracdo e intervencdo no Saldo pestifero: Assinalando a oficializacdo eclesiastica e
Nobre. administrativa do “Culto Sebastiano” - ocorrida em ca.

1505 - no dia 20 de janeiro de 2005 o cumprimento civico
e religioso das “Fogaceiras da Feira” comemorou o seu
guinto centenario (ca. 1505 — 2005).

Registo atual, apés Conservacédo & Restauro, do interior da Capela de Nossa
Senhora da Encarnagao (Capela hexagonal, adjacente ao Castelo de Santa
Maria da Feira) - Fotografia de 2016 © Imagem extraida de:
http://www.culturanorte.pt/pt/patrimonio/castelo-de-santa-maria-da-feira/

27/12/2016, 11 h 43 m.

“500 anos da Festa das

Fogaceiras” — Material grafico
difundido em 2005 © Imagem
extraida de:

http://www.biblioteca.cm-
feira.pt:8080/ipac20/ipac.jsp?sessi
on=13J101232W714.786&profile=b \\
msmf&uri=full=3100024~!71603~! |
11&ri=3&aspect=subtabll&menu ' \ !
=search&source=~!bmsmf&ipp=20
&staffonly=&term=500+anos+da+f

estardas+logacenraseindex-.ow  festa das fogaceifaé‘

&uindex=&aspect=subtabll&men
u=search&ri=3 - 27/12/2016, 11 h ‘
47 m.

\ =
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2014 d. C. — Historia & ldentidade: Assinalam-se os 2017 d. C. — Culto Sebastiano, Fogaceiro & Anti
qguinhentos anos da “Carta de Foral Manuelina” (D. pestifero: Cumprindo os seus pressupostos devocionais
Manuel 1), atribuida em 1514, a “Feira e a Terra de Santa e identitarios, no dia 20 de janeiro de 2017, concretiza-se

Maria”.

Pormenor iluminado do “Foral da
Feira e Terra de Santa Maria” —
Pintura a Témpera sobre
Pergaminho, 1514, Santa Maria da
Feira, Camara Municipal de Santa
Maria da Feira © Imagem extraida
de: http://www.biblioteca.cm-
feira.pt:82/nyron/archive/Catalog/
27/12/2016, 11 h 50 m.

mais uma edicdo da secular festa das “Fogaceiras da
Feira”. Um tributo ao Martir S&o Sebastido dinamizado
pela devida oferenda do voto anti pestifero, a “Fogaca da
Feira”, transportada solenemente num cortejo civico e
num ato processional religioso.

“Festa das Fogaceiras 2017”

(Cartaz) -  Material  grafico
difundido em 2016 e 2017 ©
esta das 2 ~ Imagem extraida de:
Ogacel ras https://www.cm-
programa 02,29 janeiro 2017 santa maria da feira feira.pt/portal/site/cm-

feira/template.MAXIMIZE/festa-
das-
fogaceiras/?javax.portlet.tpst=6e3f
bee686baa2a31dd762d990af8a0c
_ws_MX&javax.portlet.prp_6e3fbee
686baa2a31dd762d990af8alc_vie
wiD=detalil_view&javax.portlet.prp_
6e3fbee686baa2al31dd762d990af8
| a0c_thematicContentPath=%2FTh
= ematic%20Navigation%2FCultura%
2FFesta%20das%20Fogaceiras%?2
F1.%20Festa%20das%20Fogaceir
as%?2F&javax.portlet.begCacheTok
=com.vignette.cachetoken&javax.p
ortlet.endCacheTok=com.vignette.c
achetoken#content - 27/12/2016,
11 h55m.
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Fontes, Bibliografia & Recursos
Eletronicos

Antecedentes de um fterritério, afirmacdo do “Culto
Sebastiano” & “Voto Fogaceiro” que inspiraram e
subsidiaram o tributo prestado pelo MSML, a partir de
parte do seu acervo, a ldentidade local e concelhia,
patente no nicleo “Sao Sebastido: O Voto / A Identidade
/A Arte”

Civitas Sancta Mariae: Cronologia - Histdria,
Identidade, Culto e Arte feirense

(Aa. Vv.). (2009). Atlas de Santa Maria da Feira: 35 anos
de caminho, da Democracia a Unido Europeia, um tempo
de exceléncia. Santa Maria da Feira: Camara Municipal
de Santa Maria da Feira.

Arte & Patriménio
(Aa. Vv.). (1940). Guia Oficial da Exposicao do Mundo

Portugués. Lisboa: S.P.N. — Secretariado de Propaganda
Nacional.

(Aa. VVv.). (2013). Santa Maria da Feira. Roteiro turistico.
Santa Maria da Feira: Camara Municipal.

llustracdo Portugueza. Série Il, n.° 724. Lishoa: 5 de
janeiro de 1920.

llustragdo Portugueza. Série Il, n.° 730. Lisboa: 16 de
fevereiro de 1920.

O Panorama: Jornal Litterario e instructivo. Série I, vol. V,
n.° 238. Lisboa: 20 de novembro de 1841.

Portucale. Vol. XII, n.° 73. Porto: janeiro — fevereiro de
1940.

http://mww.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/Boletim
15/Imagens/page56¢.jpg - 21/12/2016, 14 h 46 m.

http://mww.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/Boletim
15/Imagens/page56¢.jpg - 21/12/2016, 14 h 46 m.

http://mww.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/boletim1
4/Imagens/page083b.jpg - 21/12/2016, 15 h 23 m.

http://monumentosdesaparecidos.blogspot.pt/2011/12/pa
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co-dos-condes-da-feira-vila-da-feira.html - 21/12/2016, 16
h 03 m.

http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/Boletim
16/Imagens/page6l.jpg - 21/12/2016, 16 h 59 m.

http://archiseek.com/2012/1893-worlds-columbian-
exposition-chicago/#.UufFzNKpldg — 23/12/2016, 23 h
46 m.

http://www.prof2000.pt/users/avcultur/aveidistrito/boletim1
3/Imagens/page45.jpg - 27/12/2016, 10 h 15 m.

http://www.parlamento.pt/eventos/Publishingimages/Vent
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