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Resumo (por José C. Amorim)

Resultante de recolha individual, aquisicao de bens e
colecdes preconizada a um ritmo acentuado, compulsivo
em certa medida, por parte do Industrial corticeiro
(1902-1977),
de Santa Maria de Lamas, também apelidado de

Henrique Alves Amorim 0 Museu
“Museu da Cortica” (desde os anos 60 ou 70 do séc.
XX), exibe perante o seu publico variadas manifestacoes
humanas e até naturais.

Fundado a partir de 1950 (beneficiando de cons-
trucdo faseada e consonante com o crescimento do
espolio verificada de 1950 a 1959, 1959 a 1968 e
1968 a 1977), situado a sul do Parque existente na
localidade santamariana (St.2 M.? de Lamas, St.2 M.?
da Feira, Aveiro, Portugal) e reorganizado desde 2004;
de todo o acervo deste complexo (reservado e exposto),
destaca-se, pela quantidade e variedade tipolégica e
temporal, a sua Colecao de Arte Sacra portuguesa. Na
qual se incorpora a Pintura a 6leo sobre tela “Ceia de

Emaus”. Exposta na quinta sala do Piso superior deste

edificado, a “Sala dos Oratdrios”, e abordada neste
descritivo cientifico.

Estudada desde 2015, nas seccdes de preludio
ou conclusdes correspondentes a cada um dos artigos
produzidos e publicados num hiato que se distribui
entre 2015 e 2018, a necessidade latente desta
Tela receber uma profunda e subsecutiva intervengao
de Conservagdo e Restauro foi notdria. Alids, esses
procedimentos, essencialmente a limpeza quimica,
mecanica, respetiva estabilizacdo e reintegracdo da
Pintura foram classificados, nos artigos prévios a redacao
atual, como urgentes. De modo a providenciarem nao
s6 a preservagdo da Obra, mas também a possibilidade
de percecao concreta da globalidade da narrativa e
plasticismos em causa. Até a data de hoje, todas as
analises formais e iconograficas votadas a esta Ceia
padeceram de um forte condicionalismo, decorrente
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do escurecimento acentuado do seu perimetro.
Desencadeado por patologias préprias do tempo
e de largos periodos de agdo humana irrefletida e
inapropriada.

Com os atos de Conservacao e Restauro que esta
Tela comegou a receber desde 01 de agosto de 2020
a contemporaneidade, abriu-se uma nova janela de
conhecimento e observancia da sua estrutura, cromia
e iconografia. Prevalece a ideia concreta de que, em
grande nUmero, os pressupostos formais, cronoldgicos,

estilisticos e tematicos veiculados nos estudos
predecessores, de 2015 a 2018, estariam corretos nao
obstante todo o obscurantismo que rodeava a Obra.
Todavia, os proveitos intermédios desta intervencao, na
sua maioria derivados da limpeza quimica e mecéanica
desenvolvida, tornaram urgente a providéncia de uma
reciclagem a analise e narragéo liminar desta Pintura.
Algo que este artigo instaura mediante o desenrolar dos

paragrafos e contetdos redigidos.

Figs. 01 a 04 Registo do processo evolutivo da agdo de limpeza quimica e mecénica da Tela “Ceia de Emaus” do Museu de Lamas, decorrente
da diligéncia de Conservagéo e Restauro preconizada a partir do primeiro de agosto de 2020. Na observéncia da Pintura no seu estagio prévio a
intervengé&o, em contraponto com o aspeto atual pds procedimento de limpeza, é notéria a melhoria do vislumbre geral da sua iconografia concreta.
Né&o s6 na definicdo e cromia das personagens da cena central, Cristo e os dois Discipulos, mas sobretudo na perce¢do do enquadramento da
narrativa. Do trabalho geométrico e alternancia tonal do chdo que acolhe a mesa, os bancos e os intérpretes desta Ceia. E, com grande relevancia,
a paisagem de fundo e a arquitetura que acompanham, na retaguarda, esta “Comida eucaristica”. © Museu de Lamas.
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Representativa de uma iconografia bastante fomen-
tada na arte internacional, procedente do episodio
da Aparicao corpérea de Jesus ressuscitado a dois
Discipulos no caminho de Emaus (na Judeia), esta Tela
de finais do séc. XVI ou inicios do XVII, enquadra-se
na linguagem plastica do Maneirismo portugués. E, pela
sua qualidade plastica e tema veiculado, sera uma das
Pecas de maior valor histérico e artistico da Colecao de
Pintura Religiosa do Museu de Lamas.

Nas imediacoes de uma arquitetura alteada, em
pleno espago exterior, num possivel atrio a céu aberto
contiguo ao edificado ameado e sob ambiéncia mistica,
o artista representou a circunstancia precisa da “Ceia”.
Importa referir que esta solugdo compositiva, identificada
atualmente, é antagbnica face a ideia propalada a
partir de 2015. Na qual, em virtude do condicionalismo
inerente a remanescéncia, pela universalidade do
suporte, da patine (agora retirada) provocada por uma
mescla de ceras, vernizes e enegrecimento, perdurava a
impressao / designio erratico de que a diegese ocorreria
num espaco de cenografia interior.

Dada a discrepancia que este posicionamento
externo assume diante da norma iconografica dos
escritos e fontes candnicas que situam a “Ceia de Emaus”
num contexto interno, poderemos estar diante de mais
uma desconstrucéao tipica da corrente e irreveréncia dos
autores do Maneirismo portugués. Por certo, decursiva
de influxo internacional pela consulta / vislumbre de
algumas pinturas predecessoras, gravuras ou estampas
avulsas. Circulares, a época, por toda a Europa e
disseminadoras, a partir de origens italianas, flamengas,
espanholas, francesas ou alemas, dos préstimos de uma
“nova Maniera”. Oportunas para estabelecer diretrizes,
modelos e paradigmas iconograficos de uma certa
modernidade. Mas perfeitamente adaptaveis ao gosto
catequético e temperanga de uma Igreja portuguesa

fortemente contrarreformista no ambito da atividade
mecenatica.

Encarada como reproducéo post mortem (apds a
morte) e em escala reduzida (trés Comensais apenas),
dos gestos, simbolos, instituicdo e comunhé&o eucaristica
da “Ultima Ceia”, fiel em grande medida ao relato
evangélico de Lucas, a composi¢ao do elenco do “Grupo
ternario” da “Ceia de Emadus”, iluminado e disposto
numa mesa retangular, surge com a figura de Cristo ao
centro, ladeado por dois Discipulos. Pela mimica de cada
uma das duas figuras laterais, as mesmas testemunham,
perplexas, a presenca e Ressurreicgo de Jesus.

A propria aparicao deste vulto aos dois Discipulos
ocorre no trajeto antecessor a Ceia, no qual assume
indumentaria de peregrino. Dispar daquela que ostenta
na agao principal desta Tela, passivel de ocultar a devida
identidade Cristoldgica. Revelada apenas quando, a
mesa e diante dos dois Discipulos que o enquadram,
exibe o Pao, parcialmente fragmentado. E preconiza a
repeticao dos gestos sacramentais da “Fragao do Pao” /
“Rito fraterno do P&o”, reminiscentes da “Ultima Ceia”.

Esta “Ceia de Emaus”, atendendo a limpeza
do suporte pictérico e clarificagdo subsecutiva da
sua policromia, figuracao e enquadramento, tem
lugar no ocaso do dia. Além do mais, é notoéria a
tonalidade crepuscular, de “sol poente”, com o
laranja a imiscuir-se no azul celeste, visivel em pleno
segmento paisagista na fagdo direita da Tela. Essa
mesma paisagem, nao obstante a confirmacéo da
entrada de luz diagonal nesta Pintura, corporiza, pelas
trés cruzes erigidas na montanha discernivel no plano
recuado, uma analogia ao episddio da Crucificagdo e
morte de Jesus. Antecedente da Ressurreicdo que
esta comparéncia do espectro Cristoldgico assinala.
E reaviva, mediante a profundidade e o casario
delimitado em perspetiva aérea, o caminho dos trés
Comensais até Emaus. O local da Ceia.
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A observancia concisa do alcance estrutural,
iconogréfico e das nunces de cor deste apontamento
paisagista edifica mais uma das novidades que a
intervencdo em curso proporcionou na leitura precisa
da Tela. Ou seja, até 2020 e nos estudos antecessores
a limpeza quimica e mecanica atual, pelo enegrecido da
Obra e ilusdo de que a cena nevrdlgica seria interior, as
ligeiras minudéncias paisagisticas que se vislumbravam
pareciam restritas a existéncia de uma abertura / janela
/ janelao na arquitetura estabelecida. Ora a diligéncia de
Conservagéao e Restauro revelou o contrario e permitiu
a Historia de Arte a possibilidade de aprimorar e corrigir
descritivos.

Séo manifestas algumas das dissemelhancas que
os procedimentos de Conservagao aplicados permitiram
designar. Uma Pintura que, a priori, indiciavaaabundancia
do esfumado proprio da execugao técnica do seu autor
e nao somente das patines de cera e verniz, torna-se
bem mais iluminada. Tanto na forma como na cor € no
conteudo. O pretenso sfumato, também eleito por certos
Maneiristas, desaparece quase por completo, excecao
feita a certas particularidades da aquitetura que envolve,
no plano recuado, a Ceia. Percebem-se repintes, zonas
de policromia e signos originais escamoteados / ocultos
/ adulterados pela acao humana. A vivacidade dos tons,
definicao de espacos e personagens esta hoje, decerto,
mais proxima de grande parte da estética original desta
Tela.

A Conservacao e Restauro, a par de evitar a escalada
da sua decrepitacdo beneficia, em larga medida, a
retiddo da andlise historiografica e artistica desta
“Ceia de Emaus”. Tornou urgente, pelos resultados
granjeados, a sua reciclagem e atualizagao. Porém,
pese embora a prevaléncia de algumas disparidades
com as abordagens remontantes ao intervalo temporal

de 2015 a 2018, no coémputo geral e apesar de
permanecer a necessidade de exames laboratoriais
complementares, o percurso gizado pela intervencao
veio corroborar a maioria dos pressupostos veiculados
pela Histdria de Arte. Justamente, a elegibilidade, pelas
formas e cromias, do arco cronoldgico precedentemente
mencionado na identificagcdo desta Obra de Arte.
E a sua conformidade com opcdes simbdlicas da
situagdo maneirista portuguesa — sobretudo no seu
estagio tardio. Liminarmente compreensivel no alte-
amento de arquiteturas, desconstrugdo de planos,
desproporcionalidade,
teatral / excessiva do “Grupo ternario” (Cristo e os dois

volume ou expressividade
Discipulos). Assim como, no favorecimento exaustivo
de diagonais - de onde sobressai a propria entrada de
luz diagonal dirigida a cena nevralgica da composicao
- a primazia pela figura serpentinata (“serpenteada”
/ em “S”), e 0s cromatismos vivos e desconcertantes
escolhidos.

Palavras-chave

Conservagao e Restauro; “Ceia de Emaus”; Pintura
Maneirista portuguesa (finais do séc. XVI e alvores do
séc. XVII); Iconografia cristoldgica; Aparigbes corporeas;
Novo testamento; Arte Sacra portuguesa; Pintura
religiosa; Museu de Santa Maria de Lamas.

Nota Introdutéria

(Estado da Arte, Metodologia e Condicionantes do
Estudo, por José C. Amorim)

Estudada do ponto de vista da Histéria de Arte desde
2015, a Tela “Ceia de Emaus” representa um dos



ex-libris de toda a Colegdo de Pintura Religiosa
portuguesa que Henrique Alves Amorim (1902-1977)*
recolneu e incorporou nas dependéncias expositivas
do edificado do Museu de Santa Maria de Lamas. Um
complexo eclético, erigido de raiz no territério lamacense
entre 1950 e 1977. Cujo espdlio, arquitetura exterior
e cenografia interior derivam, ab initio, da vontade
exclusiva e respetivo mecenato deste historico industrial
corticeiro do séc. XX.

Embora nao prevaleca, a luz da investigacao
atual, talvez por descuido ou mesmo vontade prépria
do Colecionador, qualquer documento / informacao
fidedigna capaz de aferir a origem ou 0 percurso exato da
Pintura até a sua incorporacao? na “Sala dos Oratdrios”,

1 Para o conhecimento significativo da biografia, mormente do legado industrial,
filantrépico e colecionista de Henrique Alves Amorim, fundador do Museu de
Santa Maria de Lamas, vide (veja): AMORIM, José Carlos de Castro. (2018).
“Hominum et Opus: O Homem e a Obra — Henrique Alves Amorim (1902-1977),
Fundador do Museu de Santa Maria de Lamas” In Villa da Feira. Terra de Santa
Maria. Ano XVIII, n.° 49, pp. 131-155.

2 0O hiato cronografico da chegada desta “Ceia de Emaus” a Colegdo de
Henrique Amorim e consequente ensamblagem no perimetro expositivo que a
acolhe, permanece dubio até a descoberta de escritos concretos que subsidiem
a datacdo inequivoca deste ato. Mas serd extensivel, pelo conhecimento
produzido na contemporaneidade, de 1950 a 1968. Tais marcos cronoldgicos
sao passiveis de delimitar, tendo em conta que na sua maioria a Colegao de Arte
Sacra portuguesa deste vulto foi adquirida de 1950 a 1953 - salvo excecoes
pontuais, como foram os casos de trés Retdbulos provenientes, em 1960,
da demolicao da “Igreja Velha do Divino Salvador de Deldes” (Vila Nova de
Famalicao). A primeira parte da estruturagédo do complexo do Museu remonta ao
periodo de 1950/ 1953 a 1959. E, por fim, a segunda etapa construtiva deste
espago, na qual figura a “Sala dos Oratdrios” que acolhe a Tela em estudo,
ocorre de 1959 a 1968. Para concluir e pelo contexto possivel de determinar,
ou esta “Ceia de Emaus” foi adquirida de 1950 a 1953, como grande parte
da Arte Sacra portuguesa deste Museu, e aplicada no suporte expositivo
somente a partir de 1959, na segunda fase deste edificado (sendo a sua area
de implementacdo uma das primeiras deste segundo momento de expansao
do Museu de Lamas, dai supormos uma agregagao proxima a 1959 e nao a
1968, chancela do termino geral desta empreitada). Ou, caso a pesquisa revele
dados futuros que indiciem uma compra sucedanea a 1953 / 1959, esta Obra
entraré no lote de aquisicdes extemporaneas das demais do mesmo segmento.
Tal como se verifica no caso dos trés Retabulos Rococd (do terceiro quartel do
séc. XVIII), provindos de Deldes e reagrupados em Santa Maria de Lamas num
contexto posterior a 22 de abril de 1960 — cf. AMORIM, José Carlos de Castro
(2020). “Trés Retabulos da Sala da Capela de Delaes do Museu de Santa Maria
de Lamas: Memoria sob forma de Talha dourada, da demolida Igreja Paroquial
do Divino Salvador de Delaes (Vila Nova de Famalicao)” In Villa da Feira. Terra
de Santa Maria. Ano XIX, n.° 55, pp. 91-168.

a quinta do Piso Superior do Museu de Lamas. O seu
destaque advém da exclusividade iconografica desta
Tela no contexto museoldgico que a envolve. Tal como,
da qualidade de composi¢cdo. Na qual identificamos
principios estéticos capazes de situar esta “Ceia de
Emadus” no prelldio da transicao do Maneirismo tardio
para a aurora do Protobarroco. Ou seja, numa cronologia
estabelecida entre o término do séc. XVI e o alvor da
centuria de XVII.

Todavia, mantendo o arco cronolégico acima
mencionado em aberto, dada a auséncia de fontes
primarias da Obra, mas considerando a analise formal,
tematica e o sequente comparativo do estudo redigido
com volumes de bibliografia descritiva de exemplos
pictéricos similares. Pelos pressupostos plasticos
aferidos, liminarmente o alteamento de arquiteturas,
desconstrucdo de  planos,  desproporcionalidade,
amplitude ou expressividade latente no “Grupo ternario”
(Cristo e os dois Discipulos), da narrativa; o favorecimento
exaustivo de diagonais — com énfase para a propria
entrada de luz diagonal orientada a cena nevrélgica da
Ceia - a primazia pela figura serpentinata (“serpenteada”
/ em “S”), e os cromatismos escolhidos®, esta Obra
manifesta superior conformidade com opgdes simbdlicas
da conjuntura finissecular quinhentista (séc. XVI).

Nomeadamente, solugdes préprias do Tardo-
maneirismo. A derradeira evolucdo do Maneirismo
portugués. Resistente em certa medida e que, no

ocaso de quinhentos e mesmo nos primeiros anos de

3 Néo sb a palidez do rosto de Jesus ressuscitado, demasiado humana, mas
sobretudo a sua Alva / TUnica interior rosa, distinta da iconografia regular branca.
A vivacidade do seu Manto vermelho e o uso de tons de verde, amarelo ou
azul de intensidade declarada na indumentaria dos dois Discipulos que ladeiam
Cristo e assistem, espantados, a repeticao dos gestos sacramentais da “Fracéo
do Pao”.
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seiscentos, a par de anteceder a linguagem subsequente
€ coevo ao aparecimento do proprio estilo Barroco na
Pintura lusitana. Barroco esse que, no estadio pristino
- 0 dito Protobarroco - acolhe parcas minudéncias
indicativas da corrente predecessora. Alids, no Museu
de Lamas e portentoso acervo conjugado por Henrique
Amorim durante vinte e sete anos de recolha ininterrupta,
€ o Tardomaneirismo que demarca os dois grandes
destaques da Colecao de Pintura Religiosa preconizada.
A “Ceia de Emaus”, alvo do processo de intervencao de
Conservacéo e Restauro e descritivo historico-artistico
em curso. E, com ligeira possibilidade de conhecimento
do legado prévio a incorporagéo, a Pintura de 6leo sobre
tela “Cristo atado a Coluna”* exposta na “Sala de Nossa
Senhora do O”. A primeira do Piso Superior do edificado
museolégico santamariano.

Atendendo a importancia assumida neste contexto
expositivo singular, ndo obstante a dificuldade inerente
a sua abordagem - pela ja referida caréncia de fontes
primarias, transversal a todo o espdlio deste Museu —
esta “Ceia de Emaus” beneficiou de diferentes etapas
de estudo desde 2015. E nesse ano, no desenrolar
da frequéncia, por parte do Historiador de Arte deste
complexo, José Carlos de Castro Amorim, da Unidade

4 Uma Tela que terd antecedido, talvez arrogando cariz de estudo preparatério,
uma Pintura a 6leo sobre tabua que prevalece sobre o Arcaz da Sacristia da Igreja
do Convento de Sdo Gongalo de Amarante (com a mesma cromia, COmposi¢ao
e iconografia). Sobre a Tela “Cristo atado & Coluna” visivel no Museu de
Lamas, vide (veja): AMORIM, José Carlos de Castro (2019). “Imagines Pietatis
(Traduzido do Latim, “Imagens Piedosas”) - “Cristo atado a Coluna” (Mistério
doloroso: “Senhor da Coluna”), de Amarante e do Museu de Lamas. Colegéo de
pintura religiosa e Maneirista do Museu de St.2 M.2 de Lamas” In Villa da Feira.
Terra de Santa Maria. Ano XVIII, n.° 53, pp. 181-191.

Curricular de Iconografia Religiosa da Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, sob tutoria da
Professora Doutora Ana Cristina Correia de Sousa, que
a produgéo de conteldos cientificos focados nesta
Tela obtém um declarado ponto de partida. Tornando-
se adequada aos propdsitos académicos, justificada
no cronograma de prioridades do Museu lamacense e,
sobretudo, prolifera nos resultados obtidos.

Ao escrito de avaliacdo, adaptado de seguida
para publicacdo digital sob chancela do Museu de
St.2 M.2 de Lamas® (vd. fig. 05), o trabalho acrescido
foi merecedor de convite para figurar no programa de
conferéncias (decorridas a 28 de outubro de 2015), da
terceira edicao dos “Encontros de Outono de Histéria da
Arte” da Faculdade de Letras da Universidade do Porto
(vd. fig. 06). Um colbéquio promovido anualmente pelo
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimdnio
dessa mesma instituicdo universitaria, focado na
disseminagéo, perante a comunidade cientifica, de
novos trabalhos / correntes de investigagao desta area
do conhecimento das Ciéncias Sociais e Humanas — da
Arte e do Patriménio — decursivos do meio académico
Doutoramento, Pds-

de Licenciatura, Mestrado,

doutoramento, etc..

5Vd. AMORIM, José Carlos de Castro (2015). Ceia de Emaus. Colecéo de Pintura
Religiosa do Museu de Santa Maria de Lamas. Santa Maria de Lamas: Museu
de Santa Maria de Lamas. Disponivel em rede através do enderego: https:/
issuu.com/museudesantamariadelamas/docs/ceiadeemaus5 - 07/10/2020, 10
h 26 m.
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Fig. 05 Capa / Pagina de Rosto da publicagdo digital sob responsabilidade editorial do Museu de Santa Maria de Lamas: AMORIM, José Carlos de
Castro (2015). Ceia de Emads. Colegédo de Pintura Religiosa do Museu de Santa Maria de Lamas. Santa Maria de Lamas: Museu de Santa Maria
de Lamas. Disponivel em rede através do enderego: https://issuu.com/museudesantamariadelamas/docs/ceiadeemaus5 - 07/10/2020, 10 h 26 m.
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Fig. 06 Diploma de participagdo como conferencista convidado de José Carlos Amorim, Historiador de Arte / Téc. Sup. de Histdria da Arte do Museu
de Lamas, nos lll Encontros de Outono de Histéria da Arte da FLUR com a comunicagdo: “Ceia de Emaus. Colegao de Pintura Religiosa do Museu
de Santa Maria de Lamas”. © José C. Amorim.

Meses e anos mais tarde, considerando a elegibi
-lidade dos contelidos produzidos para diferentes
formatos e a pertinéncia do tema, ndo s6 no contexto
museolodgico local, mas inclusive regional e nacional,
este estudo foi submetido para publicacéo em duas
revistas impressas, de tiragem reputada e bastante
significativa. O “Anudrio do Patriménio” e a “Villa da
Feira. Terra de Santa Maria”.

Quanto a sua insercéo no terceiro nimero do “Anudrio
do Patriménio” — érgao literario de periodicidade bienal
comissariado pelo GECoRPA: Grémio do Patriménio,

produzido e editado pela “Canto Redondo: Edicdo e
Promogédo” - o artigo acerca desta “Ceia de Emadls”,
readaptado as normas exigidas, foi alvo de escrutinio,
aprovacdo da comissdo cientifica, procedimentos de
paginagao e revisao de 2016 a 2018° (vd. figs. 07 e 08).

6 Vd. AMORIM, José Carlos de Castro (2018). “Ceia de Emaus” do Museu de
Santa Maria de Lamas. Andlise iconografica da Tela de possivel enquadramento
Maneirista” In Anudrio do Patrimdnio 2016|2018: boas praticas de conservagdo
e reabilitaggdo. N.° 3, pp. 84-89. A par da publicagédo impressa, este artigo
do “Anuério do Patriménio III“ (2016 a 2018) esta disponivel em rede, por
iniciativa do Museu de Lamas, no dominio: https:/museu.colegiodelamas.com/
pdf/ceiadeemaus.pdf - 07/10/2020, 10 h 42 m.
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AD ESTUDO DA OBRA DE ARTE
RESUMO
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nesta pintura, e agbes terBo implicincis na sa sk
lise € poderio revedar novos clementos, pasdveis de suh-

/<

w3 534a dos Oraedri
Num e3pago neerior
ropresentau 3 Coia de Emak wgundo o relata
005 Lucas. Umaropracuc3o post mortem o om
escalared.ac trés Co apenag) doe
95106 & comunndo eucaristicada Uma Coia
Deste mado, 0 ‘Grupo temdnia” iuminado &

0 ruma Mésa wrge com Cristo a0 cankra
u.xnw cois Discipul

19po10 06 gostos sacramantais da wa Fragao'

diar e/ou “recscrever” akgmas das conchasies.

A par das vicisitudes descritay, a andncia de referén.
cias acevca desta il e 0 total descombecimento da s
peoveniéucia, histarial ¢ posicrior percura 2 chogar an
e, Bmituam os resdados deste rabalbo. Todada,
mvulb&hhmmmm
plisci

ca ¢ comogrifica biseoue e doks eb:

1.° A pesquisa bibliogridica geral ¢ cxpecifica acerca do

tcma, usas fmicn, scoegralia © caractcristicn pacticicas
da sun posivel datagka.

2.° A andlise ¢ 0 “confronto” direto cntre as informaghes
¢ estillstican recolbidas € & propeia compo-
sicho da Cela de Bt

PALAVRAS-CHAVE
ENTLra MG MO, KONografia

ul», ARUARO DOPATRINGND 20 | 208

l"f- ks

3
¥
3

Patrimde

rfinita rig

POLITICAS PUBLICAS

Reabilitar como Regra

LEGISLACAO
Relatério prévio
Quest

nicas
frequentes

REPORTAGEM
A reabilitacdo do
Paldcio da Bolsa

Patrimdnia

complexidade o

trabatho eon red:

Figs. 07 e 08 A esquerda, Frontispicio / Pagina de rosto do artigo AMORIM, José Carlos de Castro (2018). “Ceia de Emats” do Museu de Santa
Maria de Lamas. Andlise iconografica da Tela de possivel enquadramento Maneirista” In Anuério do Patriménio 2016|2018: boas praticas de
conservagéo e reabilitagédo. N.° 3, pp. 84-89.. A direita, Capa do terceiro nimero do Anuério do Patrimdnio 2016|2018. © José C. Amorim.

E o devido langamento ocorrido mediante sessé&o publica
no Palacio da Bolsa da cidade do Porto, a 18 de abril de
2018, na efeméride simbdlica do “Dia Internacional dos
Monumentos e Sitios”.

J& a existéncia do derradeiro formato desta tipologia
de escrito - cuja tematica é apenas retomada no
momento atual (outubro de 2020), volvidos dois anos
- sucede no més de outubro de 2018, nas paginas

da revista “Villa da Feira. Terra de Santa Maria””. No
quinquagésimo numero do décimo sétimo ano desta

7 Vd. AMORIM, José Carlos de Castro (2018). “Ceia de Emaus” do Museu de
Santa Maria de Lamas. Leitura iconogréfica e andlise plastica da Tela de possivel
enquadramento Maneirista” In Villa da Feira. Terra de Santa Maria. Ano XVII, n.°
50, pp. 171-190. Nao obstante a edi¢do impressa, este estudo no seu formato
correspondente a revista “Villa da Feira” esta acessivel na Web, por normativa
do Museu de Lamas, através do endereco: museu.colegiodelamas.com/pdf/
revistaviladafeira4.pdf — 07/10/2020, 11 h 22 m.
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“CEIA DE EMAUS”
DO MUSEU DE ST.? M.? DE LAMAS

Leitura Iconogréfica & Andlise Plastica
da Tela de possivel enquadramento Maneirista*

José Carlos de Castro Amorim*

Resumo

Resultante da aquisigao “compulsiva” de colegoes
por parte do Industrial rolheiro Henrique Amorim
(1902-1977), 0 Museu de St.* M.2 de Lamas (MSML)
incorpora um espdlio variado. Fundado nos anos (19)50
e reorganizado desde 2004, de todo o seu acenvo,
destaca-se a sua Colegdo de Arte Sacra. Um segmento
que alberga a Tela “Ceia de Ematis” - dleo de finais do
séc. XVI ou alvores do XVII, passivel de enquadramento
Maneirista - exibida na sua “Sala dos Oratérios” e
abordada neste estudo.

Representativa de uma iconografia ~bastante
fomentada na arte intemacional, procedente do
episodio da “Aparigao corprea de Jesus ressuscitado”
a dois Discipulos no Caminho de Emats (Judeia), esta

AT

2 da Saide, no dia 1

da Arle Portuguesa, Letras da U 10 (insttigao
nto em Histona da Are Porlugesa, oo O estudos que maniém atuaimente em pausa). E Historiador G Ate / Téc. Sup. de Histara
as desde 2010.

‘onde iniciou, em 2013, o
da Arte 60 Museu de St°

& *
VillA OA Feira
TERRA DE SANTA MARIA

Quadrimestral - 15 euros
/w ‘
LAF
LIGA DOS AMIGOS DA FEIRA

Figs. 09 e 10 A esquerda, Frontispicio / P4gina de rosto do artigo AMORIM, José Carlos de Castro (2018). “Ceia de Emats” do Museu de Santa
Maria de Lamas. Leitura icoqogréﬁca e andlise plastica da Tela de possivel enquadramento Maneirista” In Villa da Feira. Terra de Santa Maria. Ano
XVIl, n.° 50, pp. 171-190.. A direita, Capa do quinquagésimo niimero, de outubro de 2018, do décimo sétimo ano da Revista “Villa da Feira. Terra

de Santa Maria”. © José C. Amorim.

publicagéo periddica (vd. figs. 09 e 10). Correspondente
aos propdsitos editoriais da LAF: Liga dos Amigos da
Feira. Uma selecta literaria de textos de autores e
especialistas diversos sobre Cultura, Literatura, Historia,
Arte e Identidade do concelho de Santa Maria da
Feira e arredores. De periodicidade quadrimestral e
sobejamente assinalavel para o estudo do Patriménio
material e imaterial desta geografia.

Em cada um dos formatos supra indicados,
colocados a estampa entre 2015 e 2018, na abordagem
académica e cientifica desta “Ceia de Emaus”, tanto
na matéria nevralgica como nos devidos capitulos
de “Introdugdo” e “Conclusdo”, as referéncias ao
condicionalismo efetivo do estudo da Tela, provocado pelo

seu desgaste, patologias estruturais e cronoldgicas, foram
transversais. Ou seja, paragrafos deste género (como o
infracitado) repetem-se, em grande medida adaptados
as normas de cada contexto editorial, nas publicagbes
direcionadas ao conhecimento desta Pintura:

“(...) Devido ao desgaste, patologias estruturais
e temporais da pega, mas sobretudo a adulteragéo
(escurecimento e ocultagdo), de parte das suas cores
originais, resultante da aplicacdo incorreta de uma
“patine” de verniz, a perce¢do exata dos cromatismos,
da totalidade da obra e dos seus elementos pictdricos é
atualmente reduzida. Também o seu registo fotografico

é, neste momento, bastante dificil. Deste modo,



na eventualidade de se realizarem intervengées de
conservagdo preventiva nesta pintura - a curto, médio,
ou longo prazo - essas acgoes terdo implicagoes diretas
na analise global da peca e poderdo suscitar novos
elementos e conclusées para este estudo que se encontra
em aberto, apds término desta primeira fase (...)"®

Partindo das problematicas assumidas, a priori,
na tentativa de estudo proveitoso desta Obra, é o
solucionamento, em grande medida, dessas mesmas

-

Figs. 11 e 12 Pormenores do procedimento de fixagdo cromatica no
decurso da intervengdo de Conservagdo e Restauro estabelecida a
partir de 01 de agosto de 2020. © Museu de Lamas.

8 Cf. AMORIM, José Carlos de Castro (2015). Ceia de Emads. Colegdo de
Pintura Religiosa do Museu de Santa Maria de Lamas. Santa Maria de Lamas:
Museu de Santa Maria de Lamas, p. 9.

vicissitudes com a aurora da diligéncia de Conservagao
e Restauro corrente, o subsidio necessério a atualizagdo
de conteldos e analise formal e iconografica que
0 presente escrito visa instituir (vd. figs. 11 e 12).
Principiados no primeiro de agosto de 2020, os pro-
cessos de Conservagdo e Resaturo concretizados a data
de hoje, com énfase para a limpeza quimica e mecanica
do Anverso da Tela, despoletaram uma clarificacdo
superlativa da sua estrutura pictorica, policromia e
envolvéncia de toda a Ceia.

Fig. 12

Permitiram ao ramo da Histéria de Arte, mediante
estreita parceria com a Conservacao e Restauro, uma
reciclagem e correcao de parcos aspetos de leitura desta
Pintura. Algo que, a luz dos pressupostos conservativos
colocados em préatica, assumiu cariz urgente. Pois
tornou-se notéria uma certa distingdo entre algumas
deducbdes que o visionamento condicionado da Tela
produziu (de 2015 a 2018), e a realidade concreta da
obra minimamente limpa. A qual acedemos apenas
desde agosto / setembro / outubro de 2020.
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E esta readaptacdo analitica, remanescente dos
resultados da Conservacao e Restauro, que a narrativa
grafada para o quinquagésimo sexto numero do
décimo nono ano da revista “Villa da Feira. Terra de
Santa Maria” visa elencar, de forma sustentada, no
desdobramento da leitura das suas linhas. Porém, a
clarividente melhoria do vislumbre da composicao e as
“boas noticias” veiculadas pela existéncia das atividades
de Restauro em curso — tanto nos atos concluidos como,
certamente, nas praticas por concluir nos préximos dias
/ meses - restam ainda, a data coeva, alguns problemas
inerentes ao conhecimento global da “Ceia de Emaus”
do Museu de Lamas. Outrora enunciados nos ensaios
escritos de 2015 a 2018.

Nomeadamente a inexisténcia de fontes documen-
tais plausiveis acerca desta Pintura, predecessoras a
incorporagdo no Museu. Ou seja, permanece, tal como
de 2015 a 2018, um total desconhecimento da sua
proveniéncia, encomenda, funcionalidade, cenografia /
contexto expositivo original e posterior percurso até ao
desvio que a direciona para o colecionismo particular de
Henrique Amorim. Uma contingéncia deveras castradora
do volume de possiveis conclusdes a imiscuir neste
trabalho.

Deste modo, mediante a congeminéncia enumerada,
a semelhanga dos seus antecedentes, do ponto de
vista metodolégico este escrito de investigacao, analise
plastica e iconogréafica reciclada em virtude de certas
caracteristicas reveladas, “em primeira mao”, pela
limpeza quimica e mecanica da Tela, baseou-se em dois
aspetos:

1. A pesquisa bibliografica geral e especifica sobre
o tema, suas fontes, iconografia e caracteristicas
pictoricas tipicas da possivel datagao sugerida.

2. A andlise e o0 “confronto” direto e in loco entre
as informacdes iconogréficas e estilisticas recolhidas
bibliograficamente e a prépria composicdo pictural
da “Ceia de Emaus” exposta na “Sala dos Oratdrios”
do Museu de Lamas. Cujo vislumbre contemporaneo
remete o observador para uma leitura bastante mais

licida e aproximada, nalguns segmentos, a estética
pristina desta Obra de Arte.

Além da observancia direta da Tela (vd. fig. 13),
para a grafia dos conteldos inscritos neste estudo
atualizado, é de sobeja relevancia nomear todos os
fundamentos escritos consultados (diretos e indiretos).
Desde os Evangelhos candnicos de Marcos e Lucas (0s
Unicos Evangelistas que, de forma diferenciada — Marcos
superficialmente e Lucas com maior pormenorizagao -
enunciam o episodio de Emadus). A “Legenda Aurea”;
aos diferentes estudos iconograficos de Louis Réau.
E, por fim, ao descritivo iconolégico de Fausto Sanches
Martins (onde este especialista aborda, num dos seus
objetos de analise, o simbolismo e a narrativa genérica
da “Ceia de Emads”).

Ja do ponto de vista plastico, no ambito explicativo
desta Pintura e da correspondéncia sugerida entre a lin-
guagem identificada e a situacdo maneirista portuguesa
vivida algures entre a envolvéncia finissecular do séc. XVI
e as primeiras décadas da centuria de XVII. Grande parte
das consideragOes formuladas, relembrando, ab initio,
a caréncia total de bibliografia especifica sobre esta
Peca do Museu, beneficiaram de uma base primordial
assente na escalpelizacao de diversos estudos, gerais
e especializados, acerca dos meandros da Pintura
Maneirista em Portugal. Publicados por um dos seus
doutos peritos, Vitor Serrdo, nos anos de 1982, 1983,
1989, 1993 e 2001.



Fig. 13 Véania Roque, Técnica Superior de Conservagdo e Restauro do Museu de Lamas, responsavel pela intervengédo na Tela “Ceia de Emads”,
monitorizando uma visita orientada, de 26 de setembro de 2020, subordinada ao tema “Restauro ao vivo no Museu”. © Museu de Lamas.

A semelhanca do sucedido entre 2015 e 2018,
corroborando o desejo latente e a missao declarada do
Museu de Lamas que visa perpetuar o conhecimento e
a preservagéo do seu Patriménio ad eternum, este artigo
contribui para consolidar a segunda fase do estudo desta
Tela. Ambicionando, com o seu resultado, dependente,
em certa medida, do progresso da empreitada de Con-
servacdo e Restauro, aprofundar, atualizar e melhorar
a “entrada de catalogo”, a ficha de inventario e os
diferentes materiais cientificos e comunicativos adstritos
a interpretagao desta Obra de arte.

Estruturalmente, a substancia redigida divide-se em
dois grandes capitulos. O primeiro, de matriz cientifica
correspondente a Histéria de Arte e autoria de José
Carlos Amorim, preconiza uma “Abordagem iconogréfica
atualizada em virtude dos resultados parciais da
intervencao de Conservagdo e Restauro” desta “Ceia
de Emaus”. Quanto ao segundo, sobrevém da agdo
de Conservagao e Restauro iniciada a 01 de agosto
de 2020, tem como autora Vénia Roque e o proprio
estilo que assume determina-o como uma espécie
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de “Relatério de diagnostico e tratamento”. Anotando
patologias prévias, processos gizados e por aplicar
num futuro préximo, sob a nomenclatura genérica de
“Consideragbes técnicas, materiais e artisticas derivadas
dos procedimentos de limpeza quimica, mecanica,
reintegracao e estabilizagdo da Tela”.

Apesar da iniciativa de Conservacéo e Restauro
em curso propiciar a leitura renovada desta “Ceia de
Emadus” (vd. fig. 14), em sentido analogo as orientagdes
dos prefacios anotados nos artigos de 2015 a 2018,
em 2020 e para a providéncia de novas fases de
estudo, esta Tela carece ainda da realizacdo de
peritagens laboratoriais complementares. Exames cujo
manuseamento de dispositivos, matérias e maquinaria,
bem como de mao de obra apropriada para o efeito,
sao bastante dispendiosos. E, por isso, impossiveis de
custear, a data, apenas pelo orgamento anual do Museu
de Lamas e respetiva instituicao tutelar, a Casa do Povo
de Santa Maria de Lamas.

Paralela a vertente laboratorial, no dominio da
Historia de Arte e da subsequéncia da escalpelizagado
pictérica e iconogréfica desta Pintura, notando a
sua valia, tanto na forma como no possivel historial
cronolégico, a investigacdo tera de progredir, assim
gue seja apropriado, para patamares superiores. Sera
importante, numa fase ulterior a atual, proceder-se a
pesquisa / identificacéo de possiveis modelos que terdo
“inspirado” esta Tela ou pinturas similares. Aferindo
diferentes momentos, respetivas vias de penetracao

de diretrizes - italiana, flamenga, alema, francesa ou

espanhola. Bem como, oficinas e pintores Maneiristas
em Portugal, nacionais ou estrangeiros, ativos de Norte
a Sul do pais.

Do mesmo modo, considerando as repercussoes
que a prépria bibliografia de suporte deste estudo
revela, sera indispensavel dotar a investigacao cientifica
de uma proficua busca de pretensos arquétipos para
a estrutura, iconografia e até cromia desta “Ceia de
Emaus”. Sobretudo em gravuras ou estampas avulsas
(italianas, flamengas, espanholas, francesas e/ou
alemas). Que, a época - segunda metade, finais do
séc. XVI e alvores do séc. XVII - circulavam por toda
a Europa difundindo ndo s, os valores de uma “nova
Maniera”. Mas assegurando o gosto catequético de uma
Igreja portuguesa contrarreformista. Que protegeu e
incumbiu os pintores nacionais de multiplas realizagoes.
certamente em simultaneo, serviu-se desse mecenato
para assumir o controlo dos laivos de modernidade
desses mesmos artistas, impedindo-os de explorarem,
na plenitude, todas as vertentes e “vertigens” criativas
que o Maneirismo internacional aquilatou. Bastante
mais votadas ao arrojo, dispares da contencdo que
obser-vamos, por exemplo, em Pinturas como esta, da
“Ceia de Emaus”, que permanece desde sensivelmente
o final dos anos 1950 ou 1960 no espdlio e cenografia

exibicional do Museu de Santa Maria de Lamas.

b

L~



Fig. 14 Registo de parte do processo de limpeza quimica e mecanica aplicada a Pintura “Ceia de Emaus” do Museu de Lamas. © Museu de Lamas.
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Ficha de Inventario do Objeto de Estudo
(por José C. Amorim)

Titulo e Iconografia: “Ceia de Emaus”.

Autor: Desconhecido (possivel pintor / membro de
oficina de pintura®, ativo em territério portugués nos
finais do séc. XVI, ou entre o término do séc. XVI e os
alvores do séc. XVII).

Cronologia: Entre finais do séc. XVI e as primeiras
décadas do séec. XVII° (?).

Proveniéncia: Desconhecida (a sua ensamblagem
e exposicao no Museu de Santa Maria de Lamas resulta
da aquisicdo desta Tela, entre 1950 a 1953, 1953

9 Sobre esta terminologija e referéncia dupla a “pintor” ou membro de oficina de
pintura vd. SERRAO, Vitor, 1982: p. 96.

10 Para contextualizar o prolongamento da datagdo proposta até a aurora do
séc. XVII, onde o Protobarroco e o figurino tenebrista comegam a despontar, de
imediato, como resposta ao discurso plastico Maneirista de finais do séc. XVI
(vigente na estrutura, tipo iconografico e plastica desta Tela), e que resiste em
territério luso nas primeiras décadas do séc. XVII, vejamos a afirmagao de Vitor
Serrdo, publicada num estudo de 1982: “(...) Os valores maneiristas difundiram-
se e foram amplamente tratados, nos fins do séc. XVI e primeiro tergo do seguinte,
por todo o espago nacional (...)” - cf. SERRAO, Vitor, 1982: p. 96.

a 1959 ou 1959 a 1968, por parte do seu fundador,
Henrique Alves Amorim (1902 - 1977), estabelecida em
Portugal, diretamente num espaco sacro intervencionado
e despojado de Patriménio artistico; hasta publica ou
Antiquario'?).

Materiais: Tela e pigmentos.

Técnica: Pintura a 6leo.

Dimensdoes maximas aproximadas (em cm):
Altura: 210 x Largura: 116.

Localizacao e N.° de Inventario: Museu de Santa
Maria de Lamas, Sala 5 - “Sala dos Oratdrios” / 1957.
0481.

11 “(...) N&o fora o Museu de Santa Maria de Lamas, e quantas obras e pegas,
tao valiosas como raras, adquiridas em todo o pais, e nele conservadas, se
teriam irremediavelmente perdido (...) Nota importante - Antiquarios em que
as pegas foram adquiridas: No Porto - Alfredo Ramos (...) durante os anos
1950 - 53 (...) Eduardinho (...) Pinho (...) Povoa de Varzim - Carneiro, por
apelido Macarrdo, nos mesmos anos (...) Viseu - Humberto Sampaio, durante
0s mesmos anos (...) Outras terras: Braga (...)” - cf. (Aa. Vv.), 1985: pp. 3 e 16.




Figs. 15 e 16 “Ceia de Emaus” do Museu de Lamas. Pintura a dleo sobre tela de autoria
e proveniéncia desconhecidas. Pelo cariz estilistico e iconografico corresponde a situagéo
Maneirista portuguesa, decorrente da iminéncia do término do século XVI e da alvorada do
século XVII. A esquerda, a Pintura no seu estado atual, apds beneficio da intervengéo de
Conservagéo e Restauro, limpeza quimica e mecénica iniciada a O1 de agosto de 2020.
A direita, perspetiva geral desta “Ceia de Emaus” no aspeto anterior aos procedimentos
aplicados. Largamente enegrecida por patologias temporais e agdo humana inadvertida. ©
Museu de Lamas.
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Cap. | - “Ceia de Emaus” da Colecao de Pintura
Maneirista do Museu de Santa Maria de Lamas

Abordagem iconografica atualizada em virtude dos
resultados parciais da sua interven¢ao de Conservacao
e Restauro (por José C. Amorim)

“(...) Ao chegarem perto da aldeia para onde iam,

fez mencgéo de seguir para diante. Os outros porém,
insistiam com Ele, dizendo: “Fica connosco pois a noite
vai caindo e o dia ja esta no ocaso”. Entrou para ficar
com eles: e, quando se p6s a mesa, tomou 0 péo,
pronunciou a béngéo e, depois de o partir, entregou-lho.
Abriram-se-lhes os olhos e reconheceram-n'O; mas Ele
desapareceu da sua presenca (...)"

Evangelho de Lucas (cf. Lc. 24; 28 - 31.).

“(...) O grosso do patrimdnio artistico realizado

com o dobrar de meados do séc. XVI apresenta
sintomas da possivel modernidade (...) em serena
conformidade com o0s elementos caracterizadores de
uma sociedade que aderira aos programas tridentinos
da Contra-Reforma militante (...) E neste sentido que
a arte portuguesa realizada no periodo em causa
(...) pode ser justamente classificada de Maneirista
(...) Incorpora um novo sentido (...) acentua uma
espiritualidade desesperada em consonancia com a
crise do século, explora (...) um certo subjectivismo
individualista, investiga alguns temas caros da
maniera italiana, como a figura serpentinata, a
acidez cromaética, a teatralidade das poses, a
terribilita de certos figurinos, os efeitos de ilogismo,

a desarticulagédo de formas, planos, espacos (...) De

facto, os pintores portugueses da segunda metade do
séc. XVl e dos alvores do seguinte souberam assumir-
se (...) E sobretudo apés 1563 (...) que o Maneirismo
atinge o seu pleno desenvolvimento generalizando-se
no gosto de oficinas ou clientes (...) depurado, porém,
de certas caracteristicas mais ardentes (...) A pintura
era importante para o sistema dominante, servia 0s
propdsitos de militdncia da Igreja Tridentina e do Santo
Oficio. Por toda a parte nasciam novas sedes de culto
que necessitavam do servigo de bons pintores para

a pintura dos retabulos (...) Nunca os pintores de

dleo tinham sido tdo bem pagos e considerados da
parte dos clientes, nunca tinham conhecido (apesar
das rigidas directrizes impostas na iconografia) tantas
liberdades formais e sintomas de individualidade (...)"

Vitor Serrdo (1952) (cf. SERRAO, Vitor, 1993: pp. 7, 31, 32 e 33.).

Realizada originalmente (segundo o gosto, as
normas e os habitos da sua suposta época de produgéo),
para pretenso encaixe e ensamblagem numa estrutura
retabular’? - da qual tera sido retirada - esta Pintura

12 “(...) Do mesmo modo que no século XVIIl as igrejas portuguesas acolhiam
sempre a talha dourada na decoragdo dos seus altares, na segunda metade
do século XVI a presenga de um retdbulo com painéis pintados narrando as
“histéricas” especificas do culto era indispensavel. A pintura conhece um
incremento excepcional - e é o Maneirismo, como manifestagdo estética, que
norteia o gosto dominante (...)" - cf. SERRAOQ, Vitor, 1982: p. 38.. Sobre este
tema vide (veja) também: PEREIRA, Paulo, 2011: pp. 566 e 567.; SERRAO,
Vitor, 1983: p. 245.; SERRAO, Vitor, 1993: pp. 32 e 33.



a 6leo®® sobre tela, esticada e emoldurada®*, pertence
atualmente (quicé desde as décadas de 1950 a 1960),
a Colegao de Pintura Religiosa do Museu de Santa
Maria de Lamas (vd. figs. 15 a 17).

Exibida na quinta sala do piso superior deste
complexo museoldgico e incorporada num Retébulo de
talha dourada (ou pastiche de fragmentos retabulares),
que nao corresponde a sua cronologia e proveniéncia
original, esta Tela representa a iconografia da “Ceia
de Emaus”. Nomeadamente, o preciso momento de
revelacdo da identidade de Cristo ressuscitado, a dois
Discipulos e a mesa, pela réplica dos gestos eucaristicos/
sacramentais da “Fracao do Pao”*s.

Procedente da aparicdo corpérea, sob uma
aparéncia distinta (indumentaria e atributos de

peregrino), a dois Discipulos no caminho para Emaus?,

13 Técnica e classe de pintores bastante procurados a partir da segunda metade
do séc. XVI, que gradualmente e ainda dentro de contextos oficinais, indagaram,
através da situacdo maneirista portuguesa, afirmar a sua individualidade
plastica e estatutaria (vd. SERRAO, Vitor, 1983: p. 246.).

14 Pelo seu formato, distinto das solucbes habitualmente aplicadas nos
Retébulos Maneiristas portugueses (acerca da linguagem e principios de
composigao da Talha Maneirista em Portugal vd. SMITH, Robert, 1963: pp. 34
a 43.), e mais proximo de uma moldura de adaptagdo e enquadramento da Tela,
numa estrutura retabular Joanina ou Rocaille (Rococd) (sobre estes estilos vd.
SMITH, Robert, 1963: pp. 95 a 123, 129 e 130.). Mas, sobretudo pelo facto
da sua colocagao ocultar / “recortar” parte do remate superior da arquitetura
figurada na Pintura, a moldura de madeira com douramento, que atualmente
envolve, estica e suporta esta Tela no fragmento retabular de exposi¢ao no
Museu de Lamas, podera nao corresponder a datacdo original desta Obra.
Constituindo um acrescento posterior a sua cronologia, refletindo as hipotéticas
deslocagdes e mudangas por via humana, pelas quais esta Pega terd padecido
desde a sua retirada do espaco primitivo de acomodacéo, até chegar, séculos
depois, ao enquadramento museoldgico corrente.

15 Cf. Lc. 24; 28 - 31.; REAU, Louis, 1996 a, (Vol. Il): pp. 584 e 586.;
MARTINS, Fausto Sanches, 2002: pp. 189 e 190.

16 “(...) Em quarto lugar apareceu aos seus discipulos que iam para Emaus,
que quer dizer “desejo de conselho”, significando os pobres de Cristo que
querem cumprir aquele conselho: “Vai, vende tudo o que tens e da aos pobres”
(...)"- cf. VORAGINE, Tiago de, 2000, (Tomo I): p. 229.

relatada de forma vaga e pouco concisa no Evangelho
de Marcos (vd. Mc. 16; 12.), mas descrita com
profundidade e pormenor nos escritos evangélicos de
Lucas'’, a “Comida Eucaristica” de Emads assinala um
Cristo ressurreto de “carne e 0sso”*8, Recria, em formato
reduzido, trés Comensais apenas, a simbologia da
comunhao e instituicdo eucaristica da “Ultima Ceia”*.
Possui paralelos neotestamentarios®® e pelo menos
uma prefiguracao Biblica, no episddio da “Hospitalidade
ou Filoxenia de Abrado” perante trés Anjos, narrada no
Antigo Testamento (vd. Gn. 18; 1-16.). E ainda, um
determinado fundamento, inspiragcéo iconografica ou
origem paga no mito greco-romano da visita de “Zeus
/ Jupiter e Hermes / Mercurio a Philémon e Baucis"?*.

17 “(...) Nesse mesmo dia, dois deles iam a caminho de uma aldeia chamada
Emads, distante de Jerusalém sessenta estadios, e conversavam entre si sobre
tudo o que acontecera. Enquanto conversavam e discutiam acercou-se deles
0 préprio Jesus e pbs-se com eles a caminho, os seus olhos, porém, estavam
impedidos de O reconhecerem. Disse-lhes Ele: “Que palavras sdo essas que
trocais entre vds, enquanto andais?” Pararam entristecidos e um deles, de
nome Cléofas, respondeu: “Tu és o Unico forasteiro em Jerusalém a ignorar o
que la se passou nestes dias!” (...) Ao chegarem perto da aldeia para onde iam,
fez mengéao de seguir em diante. Os outros porém, insistiam com Ele dizendo:
“Fica connosco, pois a noite vai caindo e o dia ja estd no ocaso”. Entrou para
ficar com eles: e, quando se pds & mesa, tomou o pdo, pronunciou a béngao
e, depois de o partir, entregou-lho. Abriram-se-lhes os olhos e reconheceram-
n’0; mas Ele desapareceu (...) E eles contaram o que lhes tinha acontecido
pelo caminho e como Jesus se lhes dera a conhecer ao partir do pdo (...)" —cf.
Lc. 24, 13-35.

18 Vd. VORAGINE, Tiago de, 2000, (Tomo I): p. 228.

19 Cf. REAU, Louis, 1996 a, (Vol. II): p. 586.

20 Correspondentes ao Novo Testamento.

21 Cf. REAU, Louis, 1996 a, (Vol. Il): p. 586.
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Fig. 17 “Ceia de Emats” do Museu de Lamas. Pintura a 6leo sobre tela de autoria e proveniéncia desconhecidas. Atendendo aos pressupostos
estilisticos e iconograficos corresponde a situacdo Maneirista portuguesa, decursiva do ocaso do século XVI ou das primeiras décadas do século XVII.
Observancia da Tela no seu estado atual, apds usufruto da intervencéo de Conservagéo e Restauro, limpeza quimica e mecénica iniciada a 01 de
agosto de 2020. © Museu de Lamas.



Deste modo, contemplando o rigor catequético e
a temperanga que a Contrarreforma tridentina impds
e exigiu aos Maneiristas portugueses na composicao
das imagens / narrativas sagradas??, esta Pintura
mantém-se, em parte da cena principal, fidedigna ao
relato Biblico de Lucas e ao seu modelo iconografico
habitual. Prevalecendo uma ligeira dissonancia que
s a intervencédo de Conservagao e Restauro, limpeza
quimica e mecanica em curso, desenvolvida desde o
primeiro de agosto de 2020, permitiu clarificar na
verdadeira acecao da palavra.

Contrariamente a analise redigida e publicada em
diferentes formatos no interlidio de 2015 a 2018%,
na qual, pela patine de ceras, vernizes e enegrecido

22 “(...) A situagdo maneirista portuguesa desenvolveu-se em fidelidade a
ideologia dominante (tridentina), e no seu seio explanou as suas virtualidades
e inovagées (...)" - cf. SERRAO, Vitor, 1982: p. 137. “(...) A Igreja Catdlica,
tridentina e militante (...) tinha na actividade catequizadora um papel essencial
para subjugar as populagcbes amotinadas (...) A actividade dos pintores era
uma arma poderosa de educacdo, de inflamagdo dos espiritos, pelos proprios
temas que a pintura veiculava, desde que extirpada de excessos ou de desvios
heterodoxos - e as “Constituicoes Sinodais” dos bispados velavam sempre
atentamente, bem como os visitadores das igrejas, para que tais desvios néo
se verificassem. Na Igreja tinham os pintores os seus melhores clientes e
protectores (...)" - cf. SERRAOQ, Vitor, 1983: p.245. “(...) A pintura portuguesa
da segunda metade do século XVI assimilou a verdadeira esséncia revolucionaria
do Maneirismo italiano (...) acolheu tdo sé as “receitas” formais do novo estilo,
sem pulsar os seus sintomas de maior irreveréncia, experimentando vias
pictdricas mais de acordo com os cdnones da iconografia tridentina oficial (...)"
- cf. SERRAQ, Vitor, 1989: p. 16.. Para complementar o estudo da influéncia
e supervisao contrarreformista na evolucao da situagdo maneirista portuguesa
vide (veja): PEREIRA, Paulo, 2011: pp. 566 e 567.; SERRAO, Vitor, 2001: p.
169.; SERRAQ, Vitor, 1993: pp. 7, 31, 32 e 33.

maioritario da Tela, perdurava a impressao erratica de que
esta “Comida Eucaristica” decorreria num espaco interior,
concordante com 0s pressupostos evangeliarios de
Lucas?*. A “Ceia de Emaus” protagonizada pelo seu “Grupo
ternario”® (vd. figs. 20 e 21) processa-se, em ambiente
de grande espiritualidade e misticismo, nas imediacoes de
uma arquitetura alteada, escurecida nalguns pormenores
e prolongada ao gosto Maneirista?®. Mas num espago
exterior contiguo ao edificado ameado no seu topo, talvez
uma espécie de atrio (vd. figs. 18 e 19).

23 “(...) esta pintura, cuja narrativa central, tendo em conta a fidelidade
as suas fontes literarias, se desenvolve num espago interior - de arquitetura
alteada, escurecida e prolongada ao gosto Maneirista - representa a iconografia
da “Ceia de Emaus”. Nomeadamente, o momento da revelagdo da identidade
de Cristo ressuscitado, a dois Discipulos e a mesa, pela reprodugdo dos gestos
eucaristicos / sacramentais da “Fragdo do P&o” (...) tendo em conta o rigor
catequético e a “temperanca” que a Contrarreforma tridentina impés e exigiu
aos Maneiristas portugueses na composi¢ao das imagens / narrativas sagradas,
esta pintura mantém-se fidedigna ao relato Biblico de Lucas e ao seu modelo
iconogréfico habitual. Ou seja, no interior de um espago arquiteténico que recria
a casa de um dos dois Discipulos - com possivel porta de acesso alteada,
a esquerda do observador, e pequena janela / janeldo / abertura com vista
para uma paisagem exterior, a direita - processa-se, em ambiente de grande
espiritualidade e misticismo, a “Ceia de Emaus”. Protagonizada exclusivamente
pelo seu “Grupo ternario” (...)" — cf. AMORIM, José, 2015: pp. 12 e 13.

24 Cf. Lc. 24; 29.; REAU, Louis, 1996 a, (Vol. II): p. 586.

25 Vd. REAU, Louis, 1996 a, (Vol. Il): p. 587.

26 Vd. PEREIRA, Paulo, 2011: p. 570.; SERRAOQ, Vitor, 1982: pp. 23, 40, 44,
111 e 134.; SERRAOQ, Vitor, 1989: p. 16.; SERRAQ, Vitor, 1993: pp. 7 e 8.;
SERRAOQ, Vitor, 2001: p. 168.
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Figs. 18 e 19 Visibilidade da arquitetura figurada, melhorada em
virtude da limpeza quimica e mecénica concretizada. Contraste
entre a percegdo atual, a esquerda, com a Tela limpa e na qual se
discerne a “Ceia de Emaus” no espago exterior junto de um edificado
que a enquadra. E o estado prévio a intervengéo, a direita, no qual
prevalecia, pelo escurecimento notério, uma certa iluséo erratica de
desenlace desta Ceia hum contexto de arquitetura interior. © Museu
de Lamas.



Recetora de luz diagonal, esta construgdo podera de diagonais e tonalidades desconcertantes de verde,
aludir a fagao externa da casa de um dos dois Discipulos. variancias de laranja, salmao e rosa — vd. fig. 20), a
Na qual se admira com maior nitidez, pela limpeza permanéncia de uma coluna de volume significativo.
verificada, o lajeado, o chao (alvo de certos repintes E, por fim, a constancia de uma porta de acesso alteada,
e caracterizado pela perspetiva errante, predominio a esquerda do observador.

Figs. 20 e 21 “Grupo terndrio”, descrito biblicamente e iluminado nesta composicdo (trés Comensais a volta de uma mesa retangular) - Jesus
ressuscitado e dois Discipulos (testemunhas da sua Apari¢éo corpdrea). Iconografia central: Momento de revelagdo, a mesa, da verdadeira identidade
cristolégica aos dois Discipulos. Que o reconhecem através da “Fragdo do Pao” / “Rito fraterno do p&o” - um gesto simbdlico, de conotagédo
eucaristica e sacramental instituido por Cristo aos seus seguidores, no episddio hagiografico da “Ultima Ceia”. No segmento inferior da fig. 20 - &
esquerda - vislumbra-se, em contraponto com o enegrecido predominante no estado predecessor a intervengdo de Conservagdo e Restauro em
curso (fig. 21, a direita), o trabalho pictdrico do chao que acolhe esta narrativa. Assim como, alguns repintes. © Museu de Lamas.
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Valorando a discrepancia que este posicionamento
externo assume perante a norma inscrita nas fontes
canonicas, evocativas desta Ceia como solenidade de
circunstancia interior?”. A composigao da Tela em estudo,
com énfase nas opgdes iconograficas do seu autor,
poderd indiciar um novo preceito de desconstrugéo da
narrativa, tipico da corrente e irreveréncia dos maneiristas.
Porventura motivado por exemplos internacionais?®.

Retornando ao grosso da iconografia nevralgica
desta Pintura, a mesma é constituida por trés Comensais
a volta de uma mesa, no momento exato em que Jesus
revela a verdadeira identidade pelo “rito fraterno do

pao”?, Diante da perplexidade dos dois Discipulos®®
que o enquadram. Quanto a mesa acolhedora de toda a

27 “(...) Ao chegarem perto da aldeia para onde iam, fez meng¢éo de seguir
para diante. Os outros porém, insistiam com Ele, dizendo: “Fica connosco pois
a noite vai caindo e o dia ja estd no ocaso”. Entrou para ficar com eles: e,
quando se p6és a mesa, tomou o pao, pronunciou a béngéo e, depois de o
partir, entregou-lho. Abriram-se-lhes os olhos e reconheceram-n‘0O; mas Ele
desapareceu da sua presenga (...)" - cf. Lc. 24; 28 - 31.

28 Quica pela consulta / vislumbre de algumas pinturas predecessoras, gravuras
ou estampas avulsas. Circulares, a época, por toda a Europa e difusoras, a partir
de origens italianas, flamengas, espanholas, francesas ou alemas, dos preceitos
de uma “nova Maniera”. Capazes de estabelecer paradigmas iconograficos de
uma certa modernidade, mas perfeitamente adaptéveis ao gosto catequético e
intuito controlador de uma Igreja portuguesa fortemente contrarreformista no
desenrolar da atividade mecenatica.

29 “(...) Como estava a anoitecer, os dois discipulos pediram ao seu
companheiro desconhecido que compartilhasse a Ceia com eles. Ele tomou o
pao, partiu-o sem utilizar a faca e Ihes deu. Por esse signo (gesto), abriram-se
os olhos dos peregrinos que reconheceram o Senhor (Cognoverunt Dominum
in Fractione panis); mas Cristo desapareceu diante deles (...) E o episédio
representado com maior frequéncia essa “comida eucaristica” onde Cristo
ressuscitado se revela pela “Fractio Panis” (...)" - cf. REAU, Louis, 1996 a, (Vol.
I): pp. 584 e 586. “(...) rito fraterno do pao, em Emaus (...) acontecimento
eucaristico (...) a fracgdo do pao equiparou-se & Eucaristia, como comprovam
as frequentes representacoes deste tema na arte crista (...)” — cf. MARTINS,
Fausto Sanches, 2002: p. 189. “(...) Provou de seis maneiras a plena verdade
da sua ressurrei¢go (...) a terceira pelo acto de comer, pois provou que ngo se
tratava de artes magicas (...)” - cf. VORAGINE, Tiago de, 2000, (Tomo I): p. 228.
30 Um deles de nome Cléofas, o Unico nomeado por Lucas no seu Evangelho
(cf. Lc. 24; 18.; REAU, Louis, 1996 b, (Vol. ll): p. 318.). E o outro, ausente
das referéncias Biblicas que sustentam este tema (os Evangelhos de Marcos e
Lucas). Mas que, tanto na “Legenda Aurea”, como nalgumas fontes dos escritos
de Louis Réau (REAU, Louis, 1996 a, (Vol. Il): p. 584.), é indicado como sendo
o proprio Evangelista Sdo Lucas - “(...) Em quarto lugar praticava boas acgoes,
como transparece no facto de ter julgado que o Senhor era um peregrino a quem
ofereceu hospitalidade (...) De facto ele foi companheiro de Cléofas quando iam
para Emads (...)" - Cf. VORAGINE, Tiago de, 2000, (Tomo II): p. 230.

gestualidade da Ceia, singulariza morfologia retangular e
encontra-se coberta por toalha maioritariamente branca,
rematada no plano inferior por uma faixa horizontal
de rendilhados vegetalistas e fitomorficos®t. Sobre
este panejamento, resta a necessidade de enumerar
a frequéncia de algumas nuances e sombreado cinza,
distante do tom amarelecido que a patine de cera e
verniz extraida recentemente indiciava (vd. figs. 20 e 21).

Ao centro deste “Grupo ternario”, Cristo ressuscitado,
envolto por resplendor luminoso na sua cabega, com
rosto mistico, de expressao teatral e beleza contida32.
Barba e cabelo ondeados, em tons de castanho-
escuro e cujos gestos, iluminados diagonalmente e
no cerne de toda a iconografia, instauram perante as
duas testemunhas a “Fracao do Pao” / “Rito fraterno
do Pao”. Composta pela mao direita, de dimensoes
exageradas em relagao ao volume global desta figura®,
que se posiciona em rito / ato de béncao (a Benedictio
latina®*, percebendo-se a elevacao dos dedos indicador
e médio, intencionalmente prolongados em altura, e a
flexdao do anular e do minimo). E pela esquerda que

exibe o pdo. Parcialmente fracionado e atravessado por
um segmento diagonal ao gosto Maneirista®®.

31 Adulterados, em parcos segmentos, por determinados repintes que a
intervengao de Conservagao e Restauro, limpeza quimica e mecanica efetivada
identificou.

32 Correspondendo a definicdo habitual de um Cristo ressurreto belo (vd.
VORAGINE, Tiago de, 2000, (Tomo I): p. 294.), mas desprovido de qualquer
sensualismo por determinacdo contrarreformista: “(...) Esta formidavel cam-
panha que visava o prestigio e utilidade da imagem sacra, expurgada de
excessos sensualistas, paganizada ou de falso dogma, estende-se a superagdo
do ideério neoplaténico (ou o que dele subsistia) e ao aumento da encomenda,
cada vez mais disputada e encarecida, no quadro desta Contra-Maniera
reformada (...)" - cf. SERRAOQ, Vitor, 2001: p. 169.

33 “(...) E neste sentido que a arte portuguesa realizada no periodo em causa
(...) pode ser justamente classificada de Maneirista (...) explora (...) um certo
subjectivismo individualista, investiga alguns temas caros da maniera italiana,
como a figura serpentinata, a acidez cromética, a teatralidade das poses, a
terribilitad de certos figurinos, os efeitos de ilogismo, a desarticulagdo de formas,
planos, espagos (...)" - cf. SERRAOQ, Vitor, 1993: pp. 7 e 8.

34 Vd. BARASCH, Moshe, 1999: pp. 26, 27, 28 e 38.

35 Ao analisar uma obra Maneirista, Vitor Serrdo enumera o uso de diagonais
como solugdo apreciada nesta corrente: “(...) a concepgdo espacial é
dinamizada por diagonais (...)" - cf. SERRAO, Vitor, 1982: p. 39.



Figs. 22 e 23 Cristo ressuscitado, envolto por resplendor luminoso na sua cabega, com rosto mistico, de expressdo teatral e beleza contida.
Barba e cabelo ondeados, em tons de castanho-escuro e cujos gestos, iluminados diagonalmente e no cerne de toda a iconografia, instauram
perante as duas testemunhas a “Fragao do Pao” / “Rito fraterno do Pao”. Composta pela m&ao direita, de dimensées exageradas em relagcao
ao volume global desta figura, que se posiciona em rito / ato de béngdo (a Benedictio latina, percebendo-se a elevagdo dos dedos indicador e
médio, intencionalmente prolongados em altura, e a flexdo do anular e do minimo). E pela esquerda que exibe o pdo. Parcialmente fracionado e
atravessado por um segmento diagonal ao gosto Maneirista. A esquerda, contempla-se a figura nevrélgica desta narrativa apds as diligéncias de
limpeza quimica e mecénica estabelecidas, capazes de evidenciar a vivacidade, o formato e as tonalidades concretas deste Cristo (sonegadas, em
parte, até ao procedimento recente, como se observa no registo, a direita), gizado segundo os pressupostos da situagdo maneirista portuguesa. ©
Museu de Lamas.
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Essa afeicdo estética, estd também explicita
na construgcdo anatémica e volumetria deste Cristo,
bastante robusto. Mas, sobretudo, no tipo de tratamento
pictérico e paleta cromatica da sua indumentéria.
Nomeadamente, nos drapeados da tunica interior
rosada® acrescida apenas de algumas nuances
subtis de branco - e na vivacidade tonal do seu Manto
sobreposto vermelho®’. Tanto o impacto e contraste da
luminosidade vigente na dicotomia de rosa e vermelho
das vestes, como a palidez do tom de pele de Jesus®,
sO sao possiveis de aferir, no seu todo, em virtude dos
pressupostos interventivos concretizados a data de hoje
(vd. figs. 22 e 23).

Sentado a direita de Cristo (esquerda do observador),
e sobre pretenso banco com pernas em “X”, oculto até

a limpeza contemporanea, subsiste um dos Discipulos,

36 Em termos iconograficos esta dualidade tonal de rosa e vermelho resulta de
uma subjetividade plastica decididamente Maneirista, que “adultera” parte da
dicromia habitual, de branco e vermelho, patente nas representagdes simbolicas
da Ressurreicao e de Jesus ressuscitado - “(...) “Quem é este rei da gléria?” (...)
E aquele que esta vestido de branco e de vermelho (...) feio na morte, mas
belo na Ressurrei¢go; vestido de branco pela virgindade, mas de vermelho na
cruz; sombrio no oprébrio mas brilhante no céu (...)" - cf. VORAGINE, Tiago de,
2000, (Tomo I): p. 294.

37 “(...) Os verdes desmaiados, os vermelhos-salméao (...) os carmins e réseos,
0s azuis-claros e os amarelos sumidos (...) definem um conceito cromatico
inovador (...)" - cf. SERRAO, Vitor, 1982: pp. 42 e 43.

38 Proprio de uma certa terribilitd maneirista, imiscuida na figuragdo de Cristo
que aparece aos dois Discipulos post mortem (apds a sua morte): “(...) E neste
sentido que a arte portuguesa realizada no periodo em causa (...) pode ser
Jjustamente classificada de Maneirista (...) explora (...) a acidez cromatica, a
teatralidade das poses, a terribilité de certos figurinos (...)" - cf. SERRAOQ, Vitor,
1993: pp. 7 € 8.

no qual os gestos e a pose cénica®®, com bragos e
maos abertos, em atitude contemplativa, enfatizam
0 momento iconografico recriado. Manifestando
fisicamente todo o espanto que esta figura nutre pela
revelagdo da identidade e presenga corpérea de Jesus
ressuscitado diante do seu olhar.

Perfilado, focado no lampejo de Cristo e representado
com caracteristicas fisicas, faciais e capilares (cabelo
curto e barba preenchidos por gradacoes de cinza e
areas de branco), que indiciam idade superior; do ponto
de vista estético, este Discipulo possui uma massa de
corpo e de pegas de vestuario que se alonga e alarga.
E a prépria definicdo anatémica podera insinuar uma
ligeira abordagem, por parte do autor desta Pintura, a
figura serpentinata*®® (“serpenteada” / ondulada / em
“S”), bastante cara ao Maneirismo europeu (de origem
italiana), e que a corrente portuguesa também explorou

e estudou, a sua escala*’.

39 “(...) Vejamos o discurso pictural: o alteamento das figuras, a sua robustez e
teatralidade nos gestos e atitudes, a acidez na utilizagao das cores, a aceitagcdo
de personagens torsas, atormentadas, ora “serpentinatas” (...) ora musculosas
e irrealistas (...)" - cf. SERRAO, Vitor, 1983: p. 45.

40 Sobre a figura serpentinata no Maneirismo e na Histéria de Arte em geral
vide (veja): SHEARMAN, John, 1984: pp. 113 a 121.

41 Cf. SERRAOQ, Vitor, 1982: pp. 25, 40, 42 e 134.; SERRAQ, Vitor, 1983: p.
45.; SERRAOQ, Vitor, 1989: p. 16.; SERRAO, Vitor, 1993: p. 7.; SERRAQ, Vitor,
2001: p. 171.



Figs. 24 e 25 Sentado a direita de Cristo (esquerda do observador), e sobre pretenso banco com pernas em “X”, oculto até a limpeza contemporanea
(cujo resultado prevalece na imagem a direita, distinto do aspeto predecessor, veiculado a esquerda), remanesce um dos Discipulos, no qual
0s gestos e a pose cénica, com bragos e maos abertos, em atitude contemplativa, enfatizam o momento iconografico recriado. Manifestando
fisicamente todo o espanto que esta Figura nutre pela revelagdo da identidade e presenca corpdrea de Jesus ressuscitado diante do seu olhar. ©
Museu de Lamas.
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Em termos de vestidura, este Discipulo enverga tunica
interior esverdeada, sobreposta por um Manto amarelo,
quase dourado / amarelo torrado — demarcado por
brilho e sombreado - que se prolonga desde os ombros,
cobre parte do seu brago direito e termina junto ao pé

direito, assente no solo e visivel. No desenrolar dos
procedimentos de Conservagao e Restauro correntes, nao
obstante a enumeragao de ligeiros repintes (flagrante no
polegar da mao esquerda deste Comensal, por exemplo -
vd. fig. 46), e pormenores de descolagem de policromia.

Figs. 26 e 27 Posicionado a esquerda de Cristo (direita do observador), num banco / cadeira visivel, também com pernas em formato de “X” (alvo de
repinte tal como a limpeza quimica e mecénica realizada identificou — a esquerda, descortina-se o resultado dessa mesma intervengdo e, a direita,
0 estado de degradagdo que a Pintura denotava até ao seu inicio), permanece o segundo Discipulo que encerra este “Grupo ternario”. Também
alteado, alongado e declaradamente serpenteado (ndo sé no corpo, mas no préprio Manto que o envolve), este Comensal evidencia aspetos fisicos
e capilares que o aproximam de uma suposta faixa etaria inferior a do Discipulo que se senta a sua frente. Com rosto perfilado, a semelhanga do
seu similar, o olhar incide na figura cristoldgica e a postura assumida (com a mao direita sobre o peito e a esquerda apoiada no seu banco / cadeira
em “X”), combinada com a mimica quase teatral da sua face (de olhos bem abertos e boca entreaberta), propalam espanto / admiragao perante a

revelacao testemunhada. © Museu de Lamas.



O escrito atual consegue sublinhar, de forma assertiva,
a vivacidade concreta, propria das opgdes maneiristas,
dos tons descritos no traje deste Discipulo. Minorando
o paragrafo que, nos estudos antecessores, de 2015
a 2018 e acerca da paleta em causa, alocava ao
“escurecimento que esta tela sofreu, a responsabilidade
pela adulteragdo e esmorecimento da vivacidade tonal
da dicromia descrita”#? (vd. figs. 24 e 25).

Por Ultimo, sentado a esquerda de Cristo (direita do
observador), num banco / cadeira visivel, também com
pernas em formato de “X” (alvo de repinte tal como a
limpeza quimica e mecanica realizada desobscureceu),
permanece o segundo Discipulo que encerra este “Grupo
ternario”. Também alteado, alongado e declaradamente
serpenteado (ndo s6 no corpo, mas no préprio Manto
que o envolve®®), este Comensal evidencia aspetos
fisicos e capilares** que o aproximam de uma suposta
faixa etaria inferior a do Discipulo que se senta a sua
frente. Com rosto perfilado, a semelhanca do seu
similar, o olhar incide na figura cristoldgica e a postura
assumida (com a mao direita sobre o peito e a esquerda
apoiada no seu banco/ cadeiraem “X”), combinada com
a expressividade quase teatral da sua face*® (de olhos
bem abertos e boca entreaberta), transmitem espanto /
admiracéo perante a revelagdo testemunhada.

42 Cf. AMORIM, José, 2015: p. 14.

43 “(...) Os panejamentos aparecem tratados com delicadeza, serpentinados
e dinamizados pelo jogo curvo de dobraduras, e uma imprevista plasticidade
dos contrastes de luz sombra sublinha valores gréficos de fino recorte (...)" - cf.
SERRAOQ, Vitor, 1982: p. 42.

44 Barba e cabelo curtos, dinamizados por ligeiras ondulagdes, pictoricamente
modelados com recurso a nuances brancas e maior preenchimento de castanho
e cinzento-escuro.

45 “(...) O Maneirismo vinha substituir os valores estabelecidos de ordem,
harmonia, equilibrio, normatividade e rigor classicistas (...) por um vocabulario
artistico feito de irrealismos, tensées deliberadas, ambiguidades, bizarria,
desconstrugdo das ordens, terribilita, teatralidade, nostalgias, caprichos (...)"
- cf. SERRAO, Vitor, 2001: p. 168.

Do ponto de vista iconografico, este elemento
suporta, junto ao corpo (braco e ombro direitos), um
bordao / vara / cajado de peregrino obliquo. Marcado,
no seu histérico, pela ocorréncia de alguns repintes na
sua amplitude, este icone soma mais uma diagonal a
composicao e podera servir de “eixo” para a propria
configuracao serpentinata deste Comensal. A roupa que
acolhe, distribui-se por uma tlnica interior de colorido
bege / amarelado (com alguns apontamentos de branco
e até de sombreado cinza). Acompanhada por um Manto
sobreposto ondulante. Percetivel sobre os ombros,
parte do peito, cintura e pernas desta figura, de cromia
predominantemente azulada (com prevaléncia de azul-
escuro), mas com algumas pinceladas esverdeadas e
bastante fustigado por repintes. Revelados pela limpeza
quimica e mecanica estabelecida (vd. figs. 26 e 27).

A semelhanca do sucedido nos verdes e amarelos da
indumentaria que cobre o Discipulo de idade superior, a
novidade, a vivacidade e a inquietude cromatica que os
Maneiristas portugueses procuraram integrar nas suas
realizagcdes*®, sobressaem na dicromia deste vulto que
se senta a esquerda de Cristo — direita do observador.

Esta “Ceia de Emaus”, dada a limpeza do suporte (a
Tela na sua magnitude - anverso e tardoz), e sequente
clarificacdo da iconografia, policromia, ambiente e
enquadramento pictérico delimitado, tem lugar no
ocaso do dia. Observa-se a iminéncia crepuscular, com
predominio, numa determinada facéo paisagista da
Pintura, descortinavel a direita da Tela, das tonalidades

46 “(...) Os tons vermelho-salméo, verdes e amarelos esmaecidos, brancos
opacos, o vermelho rubro aplicado (...) os carmins e réseos, 0s azuis-claros e
0s amarelos-sumidos (...) definem um conceito cromatico inovador (...)" - cf.
SERRAOQ, Vitor, 1982: pp. 39 e 42. “(...) gradual acidez da cor, téo diferenciados
em relagdo ao dos pintores portugueses do primeiro tergo do século (...)" -
cf. SERRAQ, Vitor, 1983: p. 36.
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de “sol poente”. Materializadas pelo laranja a imiscuir-
se no azul celeste.

Essa mesma paisagem, preeminente nas costas
do Discipulo que se senta a esquerda de Cristo (direita
do observador), ndo obstante a assercao da entrada
de luz diagonal nesta Obra, corporifica, pelas trés
cruzes apostas na montanha discernivel na retaguarda
deste enquadramento, uma analogia ao episddio da
Crucificagdo e morte de Jesus. O ponto de partida para
a Ressurreigdo que esta experiéncia mistica e aparicao
corpérea assinala. Também a profundidade, os trogos e o
casario modelado em perspetiva aérea, remete o publico
para os antipodas desta Ceia. O caminho percorrido pelos
trés Comensais até Emadus (vd. figs. 28 e 29).

A observancia exata do alcance estrutural, figurativo
e cromatico deste apontamento cenografico da
envolvéncia da “Ceia de Eamus”, sublinha mais uma
das novidades que a circunstancia da intervengao de
Conservacédo e Restauro somou a leitura concreta
desta Tela. Por conseguinte, até 2020 e nos estudos
antecessores a limpeza quimica e mecanica coeva, pelo
enegrecido da Pintura e ilusdo de que a cena nevralgica
seria interior, 0s parcos pormenores paisagisticos
resilientes, dependiam da existéncia de uma abertura /
janela / janeldo na arquitetura estabelecida. Ou melhor,
descortinavel*”. Ora a diligéncia de Conservagao e
Restauro revelou o oposto e providenciou a Historia
de Arte a possibilidade nitida de aprimorar e corrigir
descritivos.

47 “(...) com possivel porta de acesso alteada, a esquerda do observador, e
pequena janela / janeldo / abertura com vista para uma paisagem exterior, a
direita - processa-se, em ambiente de grande espiritualidade e misticismo, a
“Ceia de Emaus” (...) Por Ultimo, sentado a esquerda de Cristo (direita do
observador) - junto a pequena janela / janeldo / abertura existente na arquitetura
interior (que podera coincidir com a entrada de luz na composi¢ao) - num banco
/ cadeira visivel, com pernas em formato de “X”, o segundo Discipulo encerra
este “Grupo terario” (...)" — cf. AMORIM, José, 2015: pp. 13 e 14.

Atendendo a possivel cronologia votada ao interlidio
circunscrito entre os finais do séc. XVI e as primeiras
décadas do séc. XVII. E a declarada correspondéncia
com as diretrizes formais préprias da Pintura levada a
cabo pelas varias geragbes de Maneiristas portugueses
(@ primazia da experiéncia cromatica; a iluminacao
e sentido mistico; o sfumato — restrito a pequenas
seccoes da arquitetura definida — a figura serpentinata;
0 uso de diagonais; a desarticulacao de planos e
propor¢cdes; o alargamento de volumes e escalas; o
alteamento de espagos; corpos e arquiteturas; o cariz
cenogréafico, o valor catequético e o respeito pelas
normas contrarreformistas®®). Esta Obra, cujo modelo
iconografico podera resultar do ja enunciado contacto
com gravuras / estampas internacionais*®, sera, conjun-
tamente com outra Tela de pendor e cronografia tipica
do Maneirismo, uma das Pegas de maior valor histérico
e artistico da Colecéo de Pintura Religiosa do Museu de
Santa Maria de Lamas.

48 “(...) Torna-se inegével o caracter pronunciadamente maneirista da pintura
portuguesa da segunda metade do séc. XVI e de alvores do séc. XVII, que aceita
0 “grosso” do receitudrio” italianizante na execugcdo das obras particulares
(alteamento figurativo, “formas serpentinadas”, “terribilita”, nova escala de
composigdo, distorgao ilégica do espago, acidez cromatica) alinhando também
por aspectos espirituais do Maneirismo internacional como o misticismo
exacerbado (aqui por via tridentina, naturalmente (...)" - cf. SERRAO, Vitor,
1982: p. 134. (Para complementar a percecao global acerca das especificidades
criativas da Pintura Maneirista portuguesa vide (veja): PEREIRA, Paulo, 2011:
pp. 566 e 567.; SERRAO, Vitor, 2001: pp. 168 a 172.; SERRAQ, Vitor, 1993:
pp. 7, 31, 32 e 33.; SERRAOQ, Vitor, 1989: pp. 16 e 17.; SERRAQ, Vitor, 1983:
pp. 36, 37, 42, 43, 45, 245 e 246.).

49 “(...) A difusdo de estampas italianas auferiu, neste processo de penetragdo
de um estilo, uma importéncia inaudita (...) Outras estampas de origem italiana
(...) corriam na altura de oficina em oficina, sugerindo aos artistas e a quem lhes
encomendava quadros, modelos iconogréficos e novas solugdes de caprichoso
efeito cenografico - como as “figuras serpentinatas” (...) As gravuras de ornato
e de figuragdo assumiram um papel ao qual nenhum ramo artistico (...) péde
ficar indiferente (...) A nossa pintura da segunda metade do século XVI recebeu
também influéncias iconogréficas e artisticas oriundas de outros quadrantes,
mais precisamente franceses e aleméaes, assimiladas através de gravuras e de
livros (...) A nossa arte do Maneirismo recebeu também sugestées, colhidas
decerto através de livros ilustrados ou de estampas avulsas (...)" - cf. SERRAO,
Vitor, 1982: pp. 25, 27, 32 e 33.



Figs. 28 e 29 Esta “Ceia de Emaus”, dada a limpeza do suporte (a
Tela na totalidade da sua amplitude — anverso e tardoz), e sequente
clarificagédo da iconografia, policromia, ambiente e enquadramento
pictdrico delimitado (a esquerda, prevalece o resultado da limpeza
quimica e mecénica e, a direita, o seu estadio antecessor), tem lugar
no ocaso do dia. Observa-se a iminéncia crepuscular, com predominio,
numa determinada fagdo paisagista da Pintura, compreensivel a
direita da Tela, das tonalidades de “sol poente”. Instituidas pelo
laranja a imiscuir-se no azul celeste. © Museu de Lamas.
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Independentemente do acerto provocado pelo desen-
rolar da pratica de Conservacao e Restauro corrente,
norteada pelo intuito de solucionar e estabilizar patologias
diversas, emanadas do envelhecimento natural da Tela
(suporte e pigmentos), agao bioldégica e descuidos
/intervencdes humanas grosseiras. Tais como a carregada,
brumosa e enegrecida patine de verniz, ceras, detritos
do fumo de velas e massas que se desdobravam pela
composicao; algumas fendas estruturais /rasgoes, poeiras
acumuladas, quebra / perda de pigmentos, deformacoes
(empolamentos, vincos, abertura de costuras ou aplicacao
indevida e oxidagao de elementos metalicos), que
dificultaram durante largos anos a visibilidade real de toda
a plastica, cromia e iconografia desta Pintura. Colocando
em causa a sua propria “sobrevivéncia”. Persiste um sem
nlmero de interrogagdes que s6 a peritagem laboratorial
e 0s exames apropriados, impossiveis de garantir, a data,

poderéao clarificar de forma inequivoca.

Cap. Il - Consideracoes técnicas, materiais e
artisticas derivadas dos procedimentos de limpeza
quimica, mecanica, reintegracao e estabilizacao da

Tela

Relatério de diagndstico e tratamento (por Vania

Roque)

I. Identificacao da Obra

Titulo: “Ceia de Emaus”.

Tipologia: Pintura a 6leo sobre tela.

Autor: Desconhecido.

Data: Entre finais do século XVI e os inicios do
século XVII.

Proprietario: Museu de Santa Maria de Lamas.

Cronograma de intervencao: Procedimentos
iniciados a 01.08.2020 e em desenvolvimento diario

até ao presente (vd. fig. 30).

Il. Diagnéstico

Numa analise geral, o estado de conservagao
da tela “Ceia de Emaus” é mau. Mas, todavia,
significativamente reversivel / passivel de estabilizar.
Os principais danos que a Tela apresenta comportam
um conjunto de fatores provocados pela intervencao do
Homem. Tais como, o manuseamento inadequado, a
ma escolha de materiais empregues apds a cronologia
original da Pintura e as vicissitudes decorrentes da sua
deficiente aplicacao.

Em suma, os problemas de maior realce identificados
na “antecamara” da intervengao preconizada denotavam
as seguintes caracteristicas:

- Prevaléncia de camada grossa de sujidade cuja
amplitude retirava a visibilidade de toda a cena envol-
vente as trés personagens nevralgicas da narrativa, que se
encontram sentadas a mesa. Dado o aspeto e composicao
posteriormente escalpelizada durante os procedimentos
interventivos e peritagens, pela densidade, esta camada
corresponderia @ uma mescla de velaturas de verniz
envelhecidas, juntamente com ceras e 0 enegrecido
tipico da exposicdo secular aos fumos de velas (vd. figs.
31e32).



Fig. 30 Registo fotografico realizado na fase inicial da intervencao de Conservagdo e Restauro da Tela “Ceia de Emaus” (nomeadamente o ponto de
partida para a sua limpeza quimica e mecénica). Importa sublinhar que a atuagdo em causa integra um segmento peculiar da dindmica programatica
do Museu de Lamas. Ou seja, a sua rubrica de “Restauro ao Vivo” (pioneira na envolvéncia museoldgica concelhia e regional). Na qual o publico
pode contemplar, in loco e ao vivo, todos os procedimentos. Beneficiando inclusive da hipotese de estabelecer didlogos ou clarificar dividas perante
a Técnica Superior de Conservagao e Restauro responsavel pela agdo. © Museu de Lamas.
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Figs. 31 e 32 A esquerda, panordmica geral da Tela e, & direita, pormenor da “Ceia de Emals” propriamente dita - com o “Grupo ternério”, &
mesa e no cerne da composi¢ao — numa fase prévia ao inicio da intervencéo de Conservacéo e Restauro em curso. Nestes dois enquadramentos
s&0 notdrias algumas das probleméaticas pelas quais a Obra padecia e que o diagndstico predecessor identificou com clareza. © Museu de Lamas.

- Ocorréncia e vislumbre de empolamentos e
deformacdes pontuais por pressao de componentes que
se encontram no reverso da Tela, principalmente no
segmento inferior.

- Presenca de massas inapropriadas (por exemplo
betume (?) de cor cinza), distribuidas em larga medida

a volta da Tela, por forma a camuflar caréncias de
camada pictorica identificaveis um pouco por toda a sua
extensdo. E também para ocultar, de certo modo, as
tachas aplicadas pelo seu perimetro que a delimitam e
prendem ao suporte expositivo (vd. figs. 33 a 35).



Figs. 33 a 35 Registos do processo evolutivo da acdo de limpeza quimica e mecénica da Tela “Ceia de Emaus” do Museu de Lamas. Nos trés
momentos capturados prevalece a possibilidade de identificagdo das diferentes patologias que o diagndstico prévio aferiu (camada de sujidade,
deformacées, empolamentos, existéncia de massas inapropriadas, desidratagdo do suporte, etc.). Assim como, o desenrolar do seu possivel
solucionamento. © Museu de Lamas.
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- indices claros de que esta Tela estaria desidratada e quebradica (vd. figs. 36 a 45).

Figs. 36 a 45 Diferentes pormenores, fotografados antes e durante as multiplas fases do procedimento interventivo em curso. Nos quais é clara a
visibilidade da desidratagéo da Tela, da presenca de massas, pressoes, empolamentos, tachas (e devida remogéo), rasgées, perda de policromia e
repintes. Assim como, o estado quebradico deste suporte e respetivos pigmentos. © Museu de Lamas.



- Por fim, a Tela denota assiduidade inequivoca da
execugao de varios repintes em distintos pormenores da
globalidade da sua dimensdo. Sendo mais visiveis e de
magnitude superlativa no canto inferior direito e no canto
superior esquerdo. Assim como, no dedo da mao do
Discipulo que se encontra do lado esquerdo desta Pintura
(vd. fig. 46). Nessa mesma Figura, a par de extensas
minudéncias e areas de desgaste, observam-se diferentes

Fig. 46 Fotografia precedente ao desenrolar da intervencao, na qual
se vislumbra o repinte aplicado sobre a méao esquerda, nomeadamente
no polegar (assinalado por retdngulo), do Discipulo que se posiciona
no lado esquerdo da Tela (a esquerda do observador, mas a direita da
figura central de Jesus ressuscitado). © Museu de Lamas.

Fig. 47 Perspetiva genérica da Tela “Ceia de Emaus” no seu aspeto
atual, correspondente aos pressupostos de diagndstico e tratamento
concretizados até a data. Através do retdngulo de sinalizagdo agregado
evidenciam-se alguns dos repintes e areas com perda de policromia
que o relatdrio de intervengdo inscreve. © Museu de Lamas.

repintes na sua indumentaria. Também na zona central
da Obra ha um repinte que atinge nao sé o chao, como
parte das vestes de Jesus e um pouco do rendilhado
do remate inferior da toalha que se encontra sobre a
mesa (vd. figs. 47 e 48 a 55). Um pouco por toda a
composicao repartem-se marcas pontuais de perda de

policromia, cuja frequéncia deixa o seu suporte a vista
(vd. figs. 36 a 47).
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Figs. 48 a 55 Instantdneos capturados no !

manuseamento de "luz negra" direcionada a Tela,
como metodologia de diagndstico de patologias. ©
Museu de Lamas.



Ill. Tratamento

Camada cromética (Anverso) da Tela (Procedimentos
atuais e futuros):

- Prefixagao da policromia com um adesivo natural
de origem proteica, cola de coelho diluida em 4gua
destilada, tendo assumido o cariz de tensioativo o fel de
boi.

- Foram efetuadas janelas de diagndstico por toda a
obra em varias cores. Depois de preconizados os testes
de solubilidade prevaleceu a primazia pela utilizagdo
de solventes em percentagens distintas com vista a

realizagéo da limpeza quimica. Procedendo, desse modo,

a remocao do filme protetivo das camadas policromas e
de toda a sujidade enegrecida (vd. figs. 56 a 59).

- Aplicacdo de filme protetivo intermédio, com o
intuito de assegurar uma maior reversibilidade dos
tratamentos seguintes, optando por resina acrilica em
Acetona.

- Preenchimento das lacunas com massa sollvel
em agua.

- Reintegracao cromatica com Guache ou Aguarela.

- Colocacao da camada de protegao final composta
por resina acrilica em Acetona.

Figs. 56 a 59 Registos fotograficos ilustrativos de diferentes momentos do processo de limpeza quimica e mecénica do anverso da Tela “Ceia de

Emads”. © Museu de Lamas.
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Figs. 60 a 64 Enquadramento geral e pormenorizado da sequéncia evolutiva, de 01 de agosto de 2020 aos dias de hoje, da intervengdo de
Conservagdo e Restauro levada a efeito na Tela “Ceia de Emaus”. © Museu de Lamas.
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2. Tardoz (Reverso) da Tela (vd. figs. 69 a 79) -
Procedimentos futuros:

- Tratamento da grade, se 0 seu estado global assim
o exigir. Nomeadamente, através de um processo de
desinfestacao com imunizador de madeiras.

- Remocéo de hipotéticos remendos, eventualmente
com bisturi (extracdo mecanica com ou sem ajuda de
solventes). Como alternativa podera existir também uma
acao de calor, derivada do uso de prancha quente.

- Limpeza mecanica do Tardoz (Reverso).

- Limpeza, com trincha, de poeiras soltas que possam
prevalecer.

- Hidratacao da Tela mediante o uso de dgua desio-
nizada.

- Reforgo total ou parcial (apenas nas extremidades),
da Tela.

- Estabelecer os remendos necessarios, dando
primazia a apliques de tela, onde houver lacunas decla-
radas ao nivel do suporte. Nesse ambito, também se
procedera ao reforgo dos rasgdes identificados. Caso o
reforco que esta Tela exija seja total, os Ultimos passos
descritos nao serao necessarios.

Figs. 65 a 68 Visdo transversal dos multiplos estégios evolutivos de observancia da Tela e sua iconografia em virtude dos procedimentos de
Conservagdo e Restauro desenvolvidos de 01 de agosto de 2020 a contemporaneidade. © Museu de Lamas.
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Figs. 69 e 70 Preparacéo da Tela, subsecutiva retirada do suporte expositivo e inicio da intervencdo no Tardoz (Reverso), da “Ceia de Emaus” do
Museu de Lamas. © Museu de Lamas.



Figs. 71 a 79 Preparacdo da Tela,
sequente retirada do suporte exibicional
e nicio da intervengdo no Tardoz
(Reverso), da “Ceia de Emals” do
Museu de Lamas. © Museu de Lamas.
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